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بغداد : عبد الجبار محمود السامرائي 














هله عي التجربة الثانية لل 
الدراسات الفولكلورية اليدانية التي 
تظهر نتائجها مباشرة في مجلة الفنون 
الشعبية ٠.0‏ وكان هيدان هله 
التجربة في محافظة الكرك واعتمدت 
على دراسات آجرتها بعثة من قسم 
الفنون الشعبية في دائرة الثقافة 
والفنون بالاضافة الى دراسات ميدانية 
أخرى آعدها دارسون من أبناء محافظة 
الكرك نفسها ٠‏ 


ونقول انها مجرد تجربة  ٠٠‏ 
ونعتقد آن آساليب المسح الفولكلودي 











وتكنيك العملية الميدائية ‏ هي موضع 
اختبار وتطوير مستمر , ذلك اثنا 
نامل في تحسين العملية وتطويسر 
مردودها بشكل أفضل , وفي تجارب 
اخرى عند اجراء دراسات هيدانية 
شاملة لمنطقة فولكلورية آخرى في 
البلد + 


القد قصدنا هن وراء هذه التجربة 
اصدار وثيقة علمية عن الحياة 
الشعبة في منطقة فولكلورية معيئة 
لتكون مرجعا للدراسات الفولكلورية 
في المستقبل » ولتكون عونا أيضا لكل 


عن يحاول استلهام الحياة السعبية في 
أي عمل تشسكيلي مستقبلي والامل 
معقود على أن تستمر مثل هله 
التجارب بحيث تصدر في المستقبل 
أعداد خاصة من الجلة تتناول 
بالدراسة مناطق فولكلورية أردنية 
آخرى بما يوضح ملامح الحياة 
الشعبية في بلدنا ويزيح الستار عن 
قدرات فنية كامنه ظلت طويلا تتحرك 
في دائرة الظل وبعيدا عن عدسة 
الأدراسة المجهرية + 


سرترادرر 


- 








ترم اعبول (أصيتلذ 
في الحركف 


بقم : ننجيب القسوس 


توجد في محافظة الكرك سلائل 
من أجود الخيول العربية الأصيلة 
بعتني السكان بتربيتها اعتثاء كبيرا 
لا بل وسمعت أحدعم يصرح بانه 
.يحافظ على جواده ويعتني به 
كمحافظته على أولاده ٠‏ وأنا لا الومه 
في هذا ٠‏ فالخيل قبل شيوع 
استعمال السيارات والمركبات 
الأخرى كانت تعتبر من أحسن 
وسائط السفر وأسرعها فبواسطتها 
ينتفل الفرد من قربة الى أخرى 
وبستخدمها كذلك في الاشراف على 
شؤون فلاحته وتصريف أموره مما 
يتطلب السرعة في التنقل والا: 
وبالاضافة الى ما تقدم فقد كانت تقام 
حلبات السباق على ظهور الجياد ولا 
سيما في الأعياد والأعراس والمناسبات 
الأخرى يتبارى فيها الفرسان وكل 
وا<د هنهم يحاول اظهار براشة 
جواده في السباق والعدو وهو يتب 
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هنا وهناك في حركات رائعة وقفزات 
مثيرة حيث يشتد التثافس وي تفع 
الصياح وتصفيق الجماهر الحتشدة 
واستحسانهم وثناؤهم على الفارس 
الجلي ٠‏ 
سلائل الخيل : 

السلائل الغيل في محافتاة الكرك وان ابها 
اسواء والقاب معروفة يتداولونها ويعرفوتها 
٠‏ ومن الضروري جدا ان يكسون 
ماحب الجواد علدا ينسب جواده الاما 
اما كالامه بنسيه هو لان الك يفيده علد 


معرفة اجيدة 


القايضة عليه أو فيا لو حاول ببعه ٠‏ لان 
«عظم الئاس الا يشترون جوادا «فمور النسب 
والسلالة ٠‏ ومن أدماء هله السلائثل : 
التلاوبة ٠‏ الحمدانية : وعي في زعمهم من 
انسال خبول الحمدائيين ٠‏ الخلدية : ويدعون 
أنها من سلاقة فرس سيدتا غالد بن الوليد 





رضي الله عله القبية أ» اعبية هم اجريس م 
عبيه شراكيه » الجلفه » سقلاويه قدران 
ستيه . حيقد ريده ١‏ ولد لراك 
إيصل الى علمها غير التي اذكرت + 











سرج الفرس وتوايعه : 

يتباعى الفرسان بخيولهم وبدللونها كها 
يدللون زوجاتهم » فكما يجب أن يرى الواحد 
نهم هذه الزوجة لابسة ومهندمة فهو يطبكق 
نفس النظرية على هرسة يفا ,اقذلك تيد 
الفرسان يتباعون بزينة الفرس وعدتها , 
فقد صنعوا لها السروج الجلدية الفاخرة مع 
غطاء مخملي مزركش محل بالخيوط الفضية 
أو خيوط القصب أو مطرز بغيوط ذات الوان 
ازاهية ٠‏ وهذا الغطاء يتصل بالسرج هن 
الخلف بحيث يفطي ظهر الجواد وتتدل أهدابه 


الكثيرة على فخديه قليلا ٠‏ وعثاك سير هن 
الجلد أو نسيج الصوف ويكون مرصا بالغرز 
الاح ونونيكا تسلتي: على مهم السرج 
ويحيط بعتق الجواد ويدخل فرع هنه بين 
اقافتيه الاعاميتين ليعقد في حزام السرج عند زوزه 
عباشرة ويسمى ( الشابند ) ٠‏ واعتاد بع 
الفرسان أن يعلق في عدا الشابند اعدابا طويلة. 
ملوثة وبعض الاجراس الصفيرة تتنائر فوق 
آنا الطار الذي يوضع في 
راس الجواد وفيه المفود (الرسن) فينسج من 
الصبوف اللون أو الابيضض الناصع ومحل 
بالخرز الازدق والودع وتتصل به من الاصل 


علقة وصدرم ٠‏ 














عن بين أذنيه قلادة من انفس النسيج تولج 
في عنق الجواد وتنتهى .بعقدة. ذات اعداب 
ملولة أتضفي على الجواد بها وروتقا ٠‏ ومن 
الفرسان من يثيت مرق 


ديشات ,من ديش التعام يشيكها في الطار 
إبينه وبين القلادة فتظل منتصبة بين انيه 
والثاء حفلات السباق. يحركها الهواء فتوسوس 
في. صوت رقيق. أخاط. يختلط بعنوت الاجراس 
وجفيف :اهدب الشابئة. مما ' يزيد في الدفاع 
الفرس" وخماس' الفارس فيكتدبسه الفوز في 
أشواط السباق ٠‏ ويوضع في فم الجواد لجام 
من الحديد أو النحاس اللماع لكي يحد من 
غلوائه ويمنع جماحه فيبقى ذلا طيعا ٠‏ 
وعناك ركابان هن الحديد لطعم بالتحساس 
»انان على جانبي السرج يضع الفارس مشط 
القدم في حل واخد منهما ويساساته في 
الثبات فوق السرج الث الركوب وعندما. يهم 
باعتلا. الوا ٠‏ ويجبٍ أن يعقد الفارس في 
حدائه من الخلف مهمازين من الحديد لكبسي 
يستحث بهفسا. الجواد الثاء السير العادي أو 
العدو ٠‏ وعناك غرج مصنوع من خيسسوط 
الصوف الملونة ذو افتحتين وأعداب طويلة. 
بوضع تحت الفارس على طرف السرج الخلفي 
ويستعول لثقل امتعة الفارس وطمام الجواد 
اثناء السفر الطويل - 


الصفات الواجب توقرها في الجواد : 


05 
يجب أن كو الجواد أصيلا منتسبا لاحدى 
السلالات التي ذكرناها آنفا وكل فرس تخائف 
ذلك فتسمى (كديشه) فاذا وجدت فرس كاملة 


5 





الاوصاف مستوفية الشنروط الاصالة ولكنها 
عجهولة النسب والسلالة فانها يجب أن تلقع 
عن حصان آصيل معروف الى أن تبلغ البطن 
الخامس فهذا الاخير يعتبر عو الاصيل إن 
هذه البطون الخمسة ويحق لاصحابه نسبته الى 
الجواد الذي القحوا منه الفرس ٠‏ والثاس 
يفضلون الفرس الغراء اللحجلة ٠‏ ولقد قال 
الشاعر البدوي . 





اللى تلم التسع أفالا أتشرريه 
بضف شيغا عند التوالي هجرها 

مطبها بالقاع تروي الرئل بيه 
وفزاتها تقول الزبيدي حفرها 





يبب تفرع ف ار بالاضافسة الى سلائتها 
العريقة وهذه الصفات عي : الات واسعة . 


وثلاث طويلة ٠‏ وللاث قصيرة ٠‏ 


: الثلاث الواسعة‎ - ١ 


عي أن تكون واسعة العين واسمة الصدر 
وكذلك واسعة الثخر أي الانف + 


؟ - الثلاث الطويلة : 


وعي ان تكون طويلة الساق وطويلة العنق 
وكذلك طويلة الاقن ٠‏ 


© - الثلاث القصير: 

أن تعون قصيرة الظهر وقصيرة الغديب 
أي شعر الذيل وكدلك قصيرة القير 
الجزء الذي إلى الحافر من الاعل ب 
الساق حيث يوضع فيه القيد الحديدي م 

















غاذا توفرت مثل هذه الصفات في إحدى 
هذه الافراس فهو جواد كريم أصيل ٠‏ ولكنتي 
اقول بكل اسف ان هله السلائل المتازة. 
عن الغيول العربية الاصيلة قد أخدت تنقرض 
شيئا فشيئا بالنسبة لوجسود السيارات 
والشاحنات ووسائط الثقل السريعة الاخرى + 
والباقي منها تحول مع الايام الى آدوات للحمل 
والحرالة كها عمد بع أصحابها الى تلقيحها 
من الحم بغية الحصول عل البغال القوية + 
وان هذا الشي. المحزن فعلا بحز في النفس * 
سياسة الخيل : 

القد ظهر خبراء وسواس ماهرون يعرفون 
سلائل الغيل جيدا ويقراون طالع الفرس 
بمجرد النظر الى وجهه او التحديق في صدره 
ان كان مقدمه توما او بركة وخيرا على صاحبه» 
اذا أراد احدهم شراء فرس فهو يعرضه 
قبل ابرام الصففة على السائس الينظر فيه 
ويكشف سياسته وتتم الصفقة تبعا لحكم 
السائس عل هذا الجواد ٠‏ ومن الثوادر اللطيقة. 
أن احد الئاس عرس على آحد السائسين فرسا 
بود شراء, + فلها امعن النظر فيه وحدق في 
صدره فوق لبانه مباشرة ٠‏ أخيره بائه ير 
قير الفناة فهو يحثره من شرائه 
ولكن الرجل ركب راسه واشترا 
قصيرة هرضت ابنته الصغيرة وتوفيت ٠‏ فندم 
أشد الندم لعدم سماعه نصح السائس ولات 
ساعة مندم ٠‏ وقد اضطر لبيعه بثمن بخس ٠‏ 
ومن العقائق الجديرة بالدكر أن الجواد يجب 
أن يقتل بالرصاص إذا عرض واشرف على 
لوت حفظا لكرامته الا أن يطرح جيفسة ثتئة 








وعد مدو 





تتهشها الضواري » نفس البدا الذي يطبق 
على المسكريين وقت اعددمهم * 


ترويض الخيول : 

يتطلب ترويقى الغيول خبرة واسعة في 
هذا الفن وسعة صدر لانها تكون لي أول امرها 
شرسة الطباع مشاكسة تثب لاقل حركة ولا 
اتستجيب اللترويض بسهولة ٠‏ ويجب أن يكون 
عروضها غارسا ماهرا ومتمرسا بركوبها والا 
فقد يلقيه الجواد من فوق ظهره مهشما 
داهيا ٠‏ وجري ترويض الواحدة من الغبل 
بانتطاتها والسير بها في الطرق القريبة من 
خطوط السيارات ختى تالف اصواتها ٠‏ وقد 
ارايت بعض المروضين يقبض على زمام الفرس 
ويمدو به جنبا الى جنب مع السيارة في مسافة 
طويلة قد تتعدى الخيسة كيلومترات ٠‏ ومن 
الجدير بالذكر أن الجواد يجب أن يخساف 
عروضه ويغشاء ولابياس من استعمال السوط 
اذا لزم الامر ألثاء عملية الترويض افا أبى 
أن يستجيب الذلك بسهولة ٠‏ وتجري هلم 
العمطية ساءات طويلة الثاء الثهار حتى ياوى 
الفرس الى حظيرته منهوك القوى ., عاجزا يعن 
انيان آية حركة من شدة التعب والركص * 
وقد تتراوح عدة الترويض هله من اسبوع 
الى هر حسب قابلية الفرس ٠‏ وتغدو عملية 
الترويض هذه صعية جدا مع الغيول الثي لم 
تروض وهي جدعة على ابواب الركوب لان 
اكروض يضطر لان يقسو عليها ويكثر مسن 
استصمال السوظ ٠‏ وقد لا ينقع مها 
الترويض افتضل شرسة جامحة لان هناك أنواها 
عنيدة لا تقيل الترويض ايها + 














وكان والدي رحمه الله من عواة تربية 
الغيل ٠.‏ وقد اقتنى مثها. أنواما كريمة ممتازة 
كان آخرها فرسا شرسا جدا وجموحا القاه من 
فوق ظهره مرتين وكسر ضلمين من اضلامه 
أزم الفراش عل أئر ذلك شهرة حملا . 
وبالرغم هما سببه له هذا الجواد من الاذى فقد 
كان عزيزا عليه اثيرا عنده لا بل ويعداره 
عواحد من أولاده ٠‏ وذلك بها كان يشدقه 
عليه من التدليل والداراة ‏ 
عوته يثرف الدموع السغية عليه حساحسن 
عزيز فارقه ٠‏ وحين حضوري مرة بالاجازة اثناء 
خدمتى با هنا الجواد وبدات 

0 





ولقد رايته عند 











بترويضه وتعليمه ولكن بشيء مسن « 
والقسوة لانه عثيد غلرقل الرقبة افسده الدلال 
وابطره الكسل وعدم الترويض تثيره أية 
حرعة حتى ولو كانت خفقة جناح لعصفور مرق 
عن جانب راسه أو ودقة طائرة حركتها الرياح 
أمام عينيه على مبعدة ٠‏ فكان يشب ويقفز 
بشكل جنوني ويقف على قائمتيه الخلفيتين + 
وعندما كنت أعود به في اللساء والعرق يسع 
مسن جسمه والزبد يطفو على شدقيه فائثي 
أتعرض اللوم والدي وتائيبه ولا سيما علدا 
ارؤيته اياه وقد أنهكه التعب واضثام التصب 
لا يستطيع الركض أو الققز وكائه الحمل 














الوديع ٠‏ فكان مقابل ذلك ولكي يشعرني 
بفداحة ما اقترفت بحق فرسه اله كان يخلط 
عشاءه بشي من الحلوى ويمزج شرابه يقليل 
من السكر حتى يرغبه فيهما عندما يرام عازفا 
عن تناولهدا فكان رحمه اله يسكت غيل 
عضض ٠‏ ولكثي بعد انتهاء مسة الترويض 
تلقيت شكره ولناءه اذ اخبرنى أن الجسوام 
قد اصبح فرسا مثاليا هادتا اذ أقلع عن 
جميع طباعه الشرسة واعتدر الي كثيرا عا 
بد منه في حقي . 





والفرس العربي الاصيل لذكن نايه ستريع 
الفهم مخلص لفارسه يتلقى التعليم والتدريب 
ولا ينساهوا وقد يستجيب أحيانا لبعض 
التعليمات التي تلقى اليه باللفة العربية وحتى 
بلفة غير العربية حسب البلد الذي يوجد 
افبه ٠‏ ومن الامثلة الكثيرة الدالة على وفاء 
الغيل واغلاصها ما أخبرني به احد اصدقائي 
وهو أنه كان مسافرا في إحدى الليائي العالعة. 
السواد وقد امتطى جوادء وكا الوقت قربييا 
من ملتصف الليل ٠‏ وقد عبت في الجو نسمات 
عليلة التلت اجفائه شداعبها التعاس وخحشي 
السقوط من فوق ظهر الجواد الى الحضيض 
فتتوشم اغلاعه ٠‏ وكان قد وصل الى خرية 
نوجورة فيها عفاور وكهوف كثيرة تقع بين 
الكرك وقرية حمود ولعلها خربة ( القمرين ) 
افترجل عن ظهر الجواد وري زمامه الى ذراعه 
لم توسد حجرا ونام لمله بدلك يكسر حدة 
التعاس ويتمكن من مواصلة السفر بعد أن 
وضع بندقيته في حضئه وهو ملتف داخل 
الفروة ٠‏ ولكثه لم يفف الا قليلا حتى خرج 
هن احدى المقاور ضبع كاسر عه الجوع فأخد 








يحوم حول الثائم لعله يصيبٍ هته ها يسد 
ارهقه + ولكن الجواد لم يمكثه من الاقتراب 
من فارسه ٠‏ وظلا على حلم الحال هدة مسن 
عن حتى كل الجواد آخيرا من مسراوغة 
الوحش + هما كان هته الا أن اقترب من النائم 
وبطرف شفتيه قبقى على فروته من جهة الكتف 
وجدبه جذبة كانت كافية لايقاظه فهب ملعورا 
اواشتم هن حركات الجواد وشغيره أن في 
الجو شيئا غير طبيعي افتعوذ من الشيطان 
وبسعل وحوقل ثم سوى ثيابه واصلح هندامه 
وبعدها حمل بندقيته واعتل ظهر جواده وواصل 
السفر ولكن الجواد لم يهدا بل ما فتيء يصهل 
إيضرب الارغى بحوافره ولكنه لم إيسر به الا 
اقليلا حتى لمع إلى الجهة الشرقية دابة تسير 
على مسافة قصيرة منه وكانها العجل الحولي ٠‏ 
عندئك اتجلت اله الحقيفة وايقن أن فرسه كد 
مل ذلك غوفا عليه من الوحش الكاسي . 
فتناول اليندقية وبرصاصة واحدة أطلقها عليه 





وتعتبر اساءة للجواد وامتهانا الكرامته أن 
يوضع أكله في منود أو صندوق اسوة بباقي 
الدواب بل يجب أن يوضع له الشعير في وعاء 
عن الجلد أو النسيج الصوق يسمى «عليقةم 
لانها تعلق براس الحصان عند الاكل ٠‏ ويظل 
عليق الحصان موجودا في الخرج الناء الاسفار 
الطويلة الاستعماله تهلم القاية ٠‏ 


الطرق التبعة في بيع الخيول : 

لا يجوذ بيع الغيول الاصيلة ابيا علديا 
كباقي أنواع الحيوانات والدواب الاخرى بل 
يجب أذ يتم ذله. امام اشهود كثيرين, حيث 
يقودون الجواد أمام البيت ان كان من بيوت 
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وهي خصلة الشعر التي تتدل لفوق جبيته 
ويعترف مالعها السابق مقرا أمام الحضور انه 
قد باع فرسه لهذا الشاري حسب الشروط 


التاق عليها + وعناك ثلاث طرق رئيسية 
متبعة في هلله البيوع وهي : 


: بيع المثاني‎ - ١ 

بعطي البائع فرسه اللشاري لقاء المسن 
معلوم يتفق عليه ٠‏ وكانت الغيل قديما غالية 
جدا وثمنها باعظا ٠‏ ويشترط البائع عل 
الشاري آن تكون الانثى الاولى والثانية هما 
تلده الفرس بعد اتمام الصفقة من نصيبه لان 
ذلك يعتبر قامدة مرعية يجري اتباعها حقا 
شرعيا مالكها السابق ولا يسري عدا الحق 
عل الذكور الواليد ٠‏ فمندما تلد الفوس مهرة 
يتوم صاحبها الاخير بابلاخ الك لبائسما 
السابق' آمام الحضور ويشهدهم بان هلم 
اللهرة اله حتى اذا اتوفيت فهي ١‏ على حظه ٠‏ 
كما يقوئون اذ لا يحق اللبائع مطالبة الاخبي 
باخرى بدلا منها أو أن يطالبه بالتعويض + 
ويبقى حنه مقتصرا على الهرة الثانية فقطا ٠‏ 
ويجب أن تبقى اللهرة على لدي امها مالة ليلة 
كنا اصطلحوا على ذلك يسليها بعد ذلك الى 
صاحبها وهو البائع السابق آمام الشهود وكدلك 
يفعل بامهرة الثائية جريا على نفس القامدة ٠‏ 
وبعد تسليم الثاني تصبح الفرس وما تلده في 
الستقبل ملكا حلالا للشاري + 


» ب بيع المقلفع : 
وهلا الببع يعتبر قطميا يدون + مثائي ٠‏ 
ولا ابلتزم الشاري برد مثانيها الى بائعما 


أ[ 














السابرق ٠‏ ويجب أن تتم الصفقة امام شهود 
العبان كما اسلفنا واذا جرت هذه اللقايضة أو 
الاتفاق في احدى المدن أو القرى فانه من المؤيد 
أن يحرر صك خطى يتضمن هذا الاتفاق يحمل 
كل عنهما نسخة هنه وهو يحمي الشاري في 
المستقبل من مطالبة البائع بدثاني الفرس لان 
الراي العام يقف في صف البائيع فد الششاري 
إية في مثل هلله البيوع * 
ولعن الصك يمنع أي غصام أو نزاع إبيئهها 
لي الستقيل بهذا الخصوص + 





؟ ‏ بيع المناصفة : 

وهو اتفاق يبرم بين البائع والشاري 
تعون الفرس بموجبه مشتركة بيثهها هي وجميع 
ما اتلده من ذكور واثات بمعدل النصف لكل 
منهها ٠‏ وهذا التوع من البيع يلجا اليه 
مالعها السابق عندما يعجز عن اطعامها ولا سيعا 
لي .ني القحط الذي يتدر فيه توفير الاعلاف 
اللازمة ٠‏ فببيع انصفها لشريك أمين بعد أن 
يتم تخمين لمنها بمعرفة خبراء مختصين 
يختارون برضى الطرفين ٠‏ فيدفع الشاري 
انصف الثمن القرر وياوي الفرس عنده وقد 
لا يكون غناك ثمن سوى الماوى والطعام وتبقى 
الفرس ملكا اللشريكسين يستغددائها حسب 
الحاجة + فاذا ولدت هلم الفرس ذكرا أو 
انتى يبلغ عنه امام الشهود آنه من نصيب 
الشريك لان حسب الدور الجاري حتى اذا 
عات عنا امور أو الهرة فهو على ذمة صاحيه 
.وتبرم هذه الصفقة بموجب عقد خطي موظعع 
منهما وممهور بتوقيع شهود الحال تلافيا لاي 
انزاع أو خصام في المستقيل ٠‏ 

















الشاعرالشدي الكري 


جراهيم عبد ه غماره الصعوب 


نوطئلة: 

قد يكون هذا البحث والدراسة 
التي سوف نخصصها للحديث عن 
الشباعر الشعبي ١‏ ابراهيم عبده عماره 
الضعوب , هي الأولى من نوعها التي 
يحظى بها شاعر + أو قاص ‏ أو راوية 
للشعر والحكايات والأمثال الشعبية » 
في الضفة الشرقية من الاردن عامة » 
وفي منطقة محافظة الكرك خاصة ٠+‏ 
ويجب عدم اغفال الاهمية التاريخية » 
ما سجله الباحث الشعبي » روكس 
بن زائد العزيزي ٠‏ في كتابه القيم 
الجامع .« قاموس العادات واللهجات 
والأوابد الأردنية » » من أبيات متنائرة 
وشواهد شعرية متباعدة » لشعراء من 
مناطق مختلفة من الضفة الشرقيسة » 
وهم الشاعر الكركي الفجاء 
الصمادي , اللي يعود نسبه الى 
عشيرة المعايطة , الي تنتشر 
مساكنها وأراضيها حول قرى ذاكين» 
وبنان > وبيتر + ووادي ابن حماد » 


بام : عسى مرامه الدامور 





ابراعيم الصموب 


وكنلك في مدينة الكرك باللات , 
التي يسميها الئاس « بالقصبة , , 
أي حدود بلدية مدينة الكرك التي هي 
في فات الوقت مركز محافظة الكرك ٠‏ 

ولا تزال مجالات البراسة للشعسراء 
عله التطقة - اتخوم بكر ,للم 
يطرق أبوابها الرواد لا بل الم يفك بعد 
فبها الرواد هذا ردنا التعبير بدقة أعمق عن 
وافع الخال ٠‏ ذلك أن الشعر والشعراء 
الى دراسات جادة وعلميسة 
نة ٠»‏ تستكشف آفاقه ومجالاته 














وسوف أحاول عنا رسم تسجيل الخطوط 
العريضة لحياة الشاعر والؤثرات والعوامل 
التي أثرت فيه وعل شعرم , وجعلت السائه 


د اسمن اننا 





٠٠‏ ومن اعسر الامور واشقها في الطريق 
الوعر ٠‏ الطريق الى تسجيل حياة » وشمر 
الشاعر والمناسبة التي أوحت له بقول ما قال 
من شعر / ان أكثرية الشعراء الشعبيين , 
ومنهم ابراعيم عبده الصعوب يزعدون بتسجيل 
شعرهم » أو تحول وتمنع ظروف حباتهم عن 
السجيله » أو الهم لا يرون اعمية تاكر 
الشعرهم تدعوهم لتسجيله / أو انهم لا يملكون 
القدرة على تسجيله لاميتهم » وامية من 
حولهم كذلك » او لملها هل الاسباب كلها 
مجتمعة , هي التي حالت دون تسجيل الشعر 
وتدوينه » وهثالا سبب آخر يمكن اضالته 
ال الاسباب التي آدت الى عدم تدوين وتسجيل 
الشعر الشهبي عو القة الشاعر انفسه , بقوة 
حافظته وقوة حافظة محبي الشعر في الاوساط 
الشعبية ٠‏ وان انس فلن انس ها جرى في 
زيادتي للشاعر الشعبى المبدع مفلح المبيضين ٠‏ 
الذي زدته وكان رفيقي لي هلذم الزيارة الشاعر 
الشهبي ابراعيم عبد الصعوب , بغر كتابة 
عجالة عن حياته وسماع وتسجيل بعض شعره 
وعندما بدا يقول منشدا قصائد من شعره الذي 
يحفظه وثادرا ما يحتفظ بالقصائد مكتوية ‏ 
وعندما كان ينسى بيتا أو يقفز عسن بيت عن 
احدى القصائد كان يسارع رفيقي الشاعر الى 
تاكيره به وروايته له , وبمدها يتابع الشاعر 
مفلح انشاده مستعيدا الابيات عضيفا البيت 
الذي قفز عله أو نسيه ٠‏ 
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يتدرون جمالية الشعر الشعبي واصالته كفن 
عم بعض جماهيرء والعجبين به » والدين 
شاع شح 
التواضع عندها سمموا بان هناك من يوم 
بسواع وتسجيل شعرء وقصائدم * 








وسوف افصل وقائع زيارتي لهذا الشاعر 
في حديث وعجالة أخرى أجملها وقفا عليه ٠‏ 


وسوف احاول أن استقصى حياة وشعر 
عدد من شعراء الارياف والبوادي الشعيبين + 
متحدنا عن ابراهيم الصعوب اولا , لم مفلح 
البيفين , وحايس الشهور , ومحمد محمصود 
اللبيضين 


اوقد كنت خلال عملية الاستقصاء والبحث » 
والتثقيب والسعي , وراء الششعر والشعراء اقول 
«طمئنا نفسي عند الاحساس بعظم اكشقة أو 
الجزع نطول الشوط + بان الاستقصاء فلي مدان 
الشعر الشعبي إلى البوادي والارياف لذ رفيعة 
سامية . كا في هذا الشعر من اصالة وابداع , 
قد يتف التريض والشعر العربي العمودي امام 


الكثر من هانوراته وموروثاته دهشا معجبا ٠‏ 





وان اللبحث والتثقيب والسعى وراء هذا الشعر 
عتمة لا يعرفها الا من فاق حلاوتها بعد بحارم 
في مياه هذا الشعر الذي تشده الى بعضه خيوط 
عفهافة عن نسيج العواطف الصبة الحالة ٠‏ أو 
من «ستمتع برفقة شعراله وهم يعبونٌ هن اول 
انظرة وبولهون ويهيمون ٠‏ ويظلون يعائفون 
سراب الاءال في دروب ضبابية تنتشر فيهسا 
الرقى «الاحلام الوردية حتى إذا ما اشرقت 








الشمس وضع الدرب وتبدو الضياب , 
ووضحت الرؤيا وانتقلوا من الحلم الى الواقع» 
لجاوا الى الشكاة والتوجع والانين » ثم تكير 
الحرقة والاسى والعذاب الجميل ٠.00‏ قم 
بولد الشعر مخاض كل تلك الحيوات الزاخرة. 
السلاء ل 

وهكذا دالما يعيش الباحث والمتقب 
التجربة الشعرية بعل ما فيها من ارعاصات 
الزخم الانفعالي الذي يقوله الشعراء في البواض 
والادياف ٠‏ شعرا يهز النفوس من الاعماق 
ويحكي بافصع السان الئاس حكاية الوجدانات. 
العدبة عذابات بقيت زاد العشاق طيلة صميرة. 
قائلة الوجد الطويلة » ويكون في ذلك عزار 
وجزاء وتعويض تهون بجائية وانابه مل 
عشقة وتعب خلال عمليسة البحث والتحري 
والاستقصاء + 


ابراهيم عبده عمارة الصعوب. 


حياته : 





يعتقد الشاعر انه ولد حوائي اسئة 3418 
لي قرية الثئية ٠‏ دخل الجيش العربي الاردلي 
اسنة 196 في ٠‏ قسم الدرك والشرطة ٠»‏ » 
إزتبة جندي فارس , واخيل على التقامد 
اسنة 8هة! وهو لا بزال بنات الرتية ٠‏ 
تزوج هرتين وله سبعة أولاد ذكور هم : 
مالع , غالد , مخلد + اسماعيل , محمد م 
آنة 














أغمد , ايمن , وله للات بثات من + 
وخالدة وخلود ٠‏ وقد تخرج إبنه البكر صالح في 
«مهد العلمين في عمان سئة +140 - وهو 
سكن الآن في مدينة الكرك - تلقى تعليدة 
بسرنا على يدي شيخ القرية > واذا فهو 


إيكتب شعره ثم يحفظه » ولكله لا يحتف بعد 
ذلك بقصائده مكتويا 





.وتقع قرية الثنية مسقط راس الشاصر » 
بعد خمسة كيلوءترات الى الشرق من مديئة 
الكرك ٠‏ وتقع القرية على مرتفع من الارض » 
يشرف عل » بيار الثنية + الواقمة الى الجنوب 
منها » وعي النبع الذي تستقي منه القرية ٠‏ 


نا ٠‏ بيادر الصبحيات ٠‏ فتقع الى الجنوب 
الشرقي من القرية ‏ والبيادر عي الاداكلن 
الاجران » التي يجمع المحصول عليها ٠‏ اما 
الى الشرق من القرية فتمتد السهول الواسمسة 
الممسرعة الخصبة المسماة لي قسوهسا الفربي 
٠‏ فج الثثية » وسهول الريغة هي امتداد الهدم 
السهول في الشرق ولي امتدادها البعيد نحو 
الشرق تسمى ٠‏ فج المسيكر . ٠‏ وعند ذكر 
#هول ٠‏ فج الثنية الى الذهن اكثل 
الشعبي + كل حصيئي بارضه ذيب , عمار 
ايا فج الثنية ٠.‏ أي ان الفرد تقوى عزيمته 
وشكيمته وسط عصبيته وعشيرته وقبيلته لانها 
تنصره لي كل حال ظالا أو مظلوما ,. قسم 
يستنزل الدعوات بالخصب والامراج لسهول 
فج الثنية ا 





ويقرب اصحاب وملاك الاغنام واللواشي , 
مضاربهم وببوت الشعر الخاصة بهم 2 في علم 
السهول في فصل الصيف والخريف والربيع ٠‏ 
]1 ان الشتاء فيقيمون بيوتهم في الناشق 
الوطيئة 2 مثل منطقة قرية الغوير وزحوم 
وابو الشحم ٠‏ لكي يكونوا على مقربة من مناطق 
الشاريق والشاتي مثل منطقة وادي « الدبة . 
ووادي المفر والدكاكين والصير ونيع الحفاير ٠‏ 
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في هده البيئة التي تسود فيها القيسم 
العربية البدوية الاصيلة » ولد وعاش وشب 
الشاعر ٠‏ وقد تربى على هلم القيم البدوية , 
وتمثلها واستوعبها » ولي خضمها عاش حياته, 
وشرب من ماتها » وقام ونام على سماع الماثر . 
وموائف الكرامة 2 والاعتداد بالنات 2 وعدم 
التدلسل للآخرين . لان الغضوع والانحناء لا 
يكون الا لله الواحد القهار , وعندنا دغل 
سلك البرك والشرطة , حمل حل هلم القيم 
والصلات. ممه ل 





ويحفك هذا الشاعر الكثير مسن شعر 
البوادي والارياف الشعبي اللوروث » حمسا 
يحفل اشعر غير مسن الشعراء الشعييسين 
العاصرين + وهو يجيد انشاء الشعر ودوايته, 
ومن بين الذين يحفظ شعرهم الشاعر الشعبي 
٠‏ مفلح المبيضين » كما يحفظ الكثير من الشعر 
والقصص الشعري الشعبي الذي يتناقله الناس 
دون معرفة قائليه ٠‏ 

هذه هي بيثته وحياته العامة / ما حياته 
٠١‏ الشعرية 
والقريض,فوائده عبده شاعر قال الشعر ودواه » 
وابن غمه احمد بن عبيد الصعوب راوية 
الشعر الشعبي في البوادي والارياف الاردنية » 
أما ابن عمه الآخر عبد الحميد بن عبيد 
١اصعوب‏ فيحفظ الشعر ويرويه , ويقوله عفو 
الخاطر » وفوش البديهة » وارتجالا مميرا عن 
حال أو حاداة . ها حدت وقال شعرا وصفيا 
رفيقا عندها وجد كلبه الحلئق في اقتنساص 
الع ع حل رت ومو عل ينهم 
في محلول املح , ويصتضع ويقطع ويجزا 
سيورا لربط وتوصيل الادوات الخشبية كثير 
الحرائة ٠‏ والمحراث الغشبي وغيرها - 
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ودينته الخاصة كتزخر بالا 








وعندما سطا الكلب على الطروة حسبها جزاء 
وفاقا ٠‏ وآجرا مستحتا اله ز كروة ) لقدرقه 
الفائتة . وحذقه الواضح في اصطياد الثعلب 
الذي سيلا قبل ايام على قن طيورهم 1١‏ 
ويسجل عبد الحميد القصة بشعر يشيه الشعر 
الحر الحديث ٠‏ والقصيدة طوبلةاكتني الا 
احفظ متها الا الابيات التالية /: 








الكلب سار سروة 
اسارق هالطروة 
ابن العرام 
محسيها اله كروة 
اللتلى رجعها 
الا اتمزعها 
لد اطلع باقي العلام . 
وعكذا ند الشاعن اقد حبا » وششب 





شاعرية الاب » وتناشد العشيرة ؛ وابناء 
العمومة ٠‏ وقول الشعر وروايته » فدرج بين 
مارج الشعر » اذن المع ولفس تطيع + 
فاستمر مريره » وصلب عوده وتمكن من الول 
الشعر وصنعته » وزخر بالهجاء تشبيده » سالرا 
على درب الهجاء التي كان جرير من أشهر 
روادها وارسشهم قدما ٠‏ وقد أحسن الاخلد 
بحكم جربر ونصائحه في الهجاء كقوله ٠‏ اطيلوا 
الهجاء ٠‏ واقصروا الممادحة ٠‏ » وقوله ٠‏ اذا 
هجوت خاضحك » لشاعرنا يطيل الهجاء » 
ويدزجه بصود ساخرة كاريكاتورية تقسسي 
الضحك + ولم يقل الشعر مادحا الا مسرة 





واحدة ٠‏ 
ونلاحظ إن الشعر وسيلة للاتصال 

والاجابة ‏ 
ونسيه كانت اجايته على سؤاا 


فعندها سآله ابئه صلاح عن آصله 
انه قصيدة من 














الشعر » كما كانت اجابته شعرة كذلك عسن 
الشروط الطلوبة فيمن يقال الشعر فيه , مدحا 
أو قدحا لي فرد أو شخص أو جماعة ٠‏ 


يبه : 


عو ابراعيم عبدم الصعوب ٠‏ وعشيرة 
الصعوب جز. مهم من التجمع العشائزي المستى 
» فيسون , وهو تحريف الكلمة غداسته » 
وهذا التجمع جز. من تجيع عشائري قبلي اكبر 
اهو تجمع الشراقة ٠+‏ وينقسم جميع سكان 
واعائي محالفلة الكرك التي تمتد حدودها امن 
السيل الى السيل » اعثي هن سيل تهسر 
اللوجب الى سيل تبع وادي الحسا » الى اتجممين 
كبيرين هما الشراقة والغرابة ٠‏ 

وبعتقد الشاعر ان عشيرة الصعوب تمت 
بصدلة النسب والاصل الى قبيلة عنبزة العربية 
تلك القبيلة التي تمتد مساكتها عل الحلب 
الافسام الشمالية من جزيرة العرب » والشهورة 
بالشجاعة والفروسية والكرم ٠‏ والقدرة عل 
حماية الستجير بها ز الدخيل ) ٠‏ وان 
٠‏ الدبشي ء احد فرسان قبيلة عليزه هو 
فريبه ومثله الامسل في الفروسية والشجاعة 
والكرم ٠‏ وقد أشار الى ذلك في احانى 
اتصائده التى البتها في نهاية هذا الكلام عسن 
نسبه - وللاحظ أنه يبدا هذه القصيدة بذكر 
الله العلي القدير » والرسول محمد اللختار ل 
الله عليه وسلم ؛ كما تنتهي هذه القصيدة بذكر 
ات والنبى » كمثل ها تبدا ونتتهي كل قصائده 
الاخرى , وثلاحظ أنه يلتزم بالقافية للصدر 
والفجز على حد سواء ٠‏ ويلجا الشاعر الشعبي 
في العادة اركوب مطية سريعة للوصول الى 
الفرض الذي يقصد » ومطيته تكون احدى الخيول 








الليمة السريعة الاصيلة » و احدى النسوق 
الحرة السريعة » وقلها نجد الشاعر الشعبي 
يمتطي. خباله المجنح اللوصول الى غرضه أو 
مينوحه ٠‏ ويشير الشاعر إلى .ذلك كله شهرة 
مخاطيا ابنه البكر صلاح قائلا : 





«ببدي باكر اله يكل جاه 
الواحد الود بالضيق للقاونا 

واش "عق نينا" بالرسائة 
حيد الغقار وحلسو طريان99 

يت حسرة اصيلة 

فته هسسن ركايب الحويظا99 

الغسرج والكلفة سواته عجيية 





من بعد فا ث 
اتسنا نا 





وشدادها مسن ديسرة الهند مشراراة 
دكابها نايف على كل جيله 

ملاح اللي كاملات مزايسساواة» 
ملاح انت مسن فسروع اصيلة 

اننا ظلبت الله ببعسد ما ياوا 
احنا عنوز مسن هديك القبيلسة 

بار الحجاز من هل الراي والجاد9 
جصوع ياولهم شيو جليلسة 

ديشي ولد سلطان لا رديت اتتصاءاة» 
علا لاسر اللى يز الدخيلة 

ولا طاح بالعركات ها حي يلقاءا» 
صيته شهر للناس في ككل ديسره 

مسن الهند الاسطتبول الكل يتصاءة290 
عن الرياض إلى نجد الكل يحي له 

ولا شام البغداد وصلت عطايساءاا!9 
يط | الغلفات وغيول اصيله 

مسن عهسد جده الكرم صار ميدارا215 
عد القرابسه ان كان تايا دليله 

بدي اللي يرفسع الراس طرياء295 
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اوصيك يا صلاح وصايا جليلة 





انسا ابسوك والاب تسمع وصاياء 

لا نسرافق الكذاب والناس البغيلة 
الو هو هرج لك اياك تسمع حكاياءا10 

انا طلبتك مسن الى جل جلالة 
سبعان وب العرش اما احل عطايارلة:» 
الواحد لبود بالضيق 





تقول الكاتبة الايطالية ٠‏ 


ناقاليا غتزبودغ 
الشعر هو شيء انسائي رائع ودفيع , يهلا 
الحياة بالبهجة والفبطة » ويعيسر عنها تعييرا 
نابعا من الداخل لا من الخارج ٠‏ 


ان قول العاتبة ان الشهر ينيع من الداخل 
لا من الغارج » بتوافق كثيرا مع أي الشاعر 
في الشعر والشاعرية ٠‏ فهسو لا يقول الشعر 
الا اذا الفعل من الداخل ويلجا لقول الشعر 
الذي يفي يمسا يجيشى في تقسه واخساسه 
ووجدانه من رعشة ومعائاة » مع الحفاظ على 
صدق الاراء ورهافة الشعور والاخلاض في 
الحس والانفعال ٠‏ ويعتقد الشاعر كذلك ان 
٠‏ الشعر ما طاع الا له » فالشعر ز القاف ) لا 
سمس قياده وشدم ز اي صناعته وقوله على 
اصموله ) الكل من اراد قوله ٠‏ ولا كل من طلب 
الشعر تهيا لله ووجدم ٠‏ 

ويتفق راي شاعرنا مع الاخطل الصغير 
از بشاره الخوري ) » الذي عبر عما عو ضرودي 
ختى يسلس قياد الشعر ( القاف ) للشاعر 











وختى ينيع من حاغله عندنا قال : 
سيد وعائي في القريض يد 
يد الطبيعه فيه أو يد القدر 





ذا 





ان المواعب لا فشسل لصاحبها 
كالصوت للطير أو كالتشر اللزهرنة2 
والشعر عندم ليس نظما ٠‏ بل + هوى , 
٠‏ ودوضع الهوى ومتبعه هو القلب ٠‏ 
وذات الفؤاد لي اعمق اعماق الداخسل , وان 
يجتمع إلى ذلك كلسه سمو القرض ورفعة 
اللوقف ٠‏ والفرد الذي يقال فيه الشعر » وان 
يكون اعلا لذلك كله ٠‏ «ويرقع الراس طرياءء 
وذكره وعنا يتفق كذلك مع معائي الشبعر 
عبي المتوارت المجهول قائله / والدي يتداول 
الناس هذه الاشطر هله » والتي تعر , وتدل 
على هن يقال الشعر فيه / من بني الانسان * 
فالشعر اما ان يقال في الفارس الشجاع القدام , 
الذي يورد اعنام موارد الوت ٠‏ فيكرهون 
ذكره ١‏ لان ذكره يقترن بجلب اللوت الزؤام 
لهم ٠‏ واما ان يقال لي الكريم المضياف 2 أو في 
الفارس القائد الذي يحمي رجاله , ويدقع 
عنهم اللحظات العصيبة , ويحميهم بصدره 
اما الاشطر المتوارثة والمجهول قائلها الاول 
فهي تقول + 
شده وده للى تكره الخيل طرياء 
شده ومد, اللي تدفق السمن يمنساه 
شد, ويم لقكالا ربعه يوم الكاونا» 


٠‏ ومعاناة 








وقد عبر شاعرنا عن كل اتلك العائي 
والشروط والتطلبات ٠‏ بشعر جامع فاض عل 
أساته ٠‏ بعد تقاش مع ايئه صلاج , حول 
الشعر ورمالته وصفات الشاعر المبدع * وكن 
يقال الشعر + حتى القلم الذي يكتب به 
الشعر ٠‏ والقرطاس الذي الشعر عليه يسطر , 
يسال لمن وفيمن يقال هذا الشعر ٠‏ ويجيب 
الشاعر قائلا : ان شعره يقدم ويهدى لمن ذكره 











وصيته الشائع » برفع الراس اعتزاذا لان ذكرء. 
يعيسق بشذى الكرم والفروسية والشجاعة * 
ويجمل الشاعر كل عله العاثي شعرا عندما 
يقول : 
صلا ما كل من شها القاف شدم 
ولا كل هن طلب الشعر يلقاءا2!0 
الشغر ما هو يس روخسةه ورد 
الشعر بهوائى حتى انا اهسواءاا؟ 
رد الورق يقول من تودم 
ارجوك علمني عن القاف وين مهواءا؟؟2 
حتى القلسم يقول لين تمه 
ادم اللي برفنع. الراس ظريتتام" 
أغراض شعره 
المدح: 
ولان الشمر عنده هو تلك الرعشات 
والنسمات الانسائية الهفهافة الحالة والزعور 
الوجدانية التي تتضوع شدى وعطرا عيقا 
وكيا » فائه يرى أن للشعر رسالة جمال » 
وبشير روح » وارتعاشة وجدان » وليس من 
رسالة الشعر في شيء أن يكون علاما منظوما 
للتكسب ٠‏ ينتج ريعا ويقل موردا ٠‏ والفرق 
كببر بين الشعر الندي » وبين تحول الشعر 
الى مجرد للم » موسيقاء نشاز يصر الافان * 
اورئيته *ششة قصب جاى / الا تشئف الاقن 
ولا تطربها » ولا تحرك قليا ولا شعورا ‏ لهذا 
كله لم استغرب عندما لم يتشدثى شعرا في 
الدج ٠‏ ولم أجد له شعرا يتعاوله النائس ء 
بمدح به آيا من التنفدين وشيوخ العشائر 
الدين يطربون للشعر الشعبي الجرد ويجزئون 
العطايا للشعراء الشعبيين ٠‏ وتكون عطاياهم 
أحيانا الغيول المطهمة الاصيلة » أو المبالسخ 








الكبيرة من الال + وأحيانا اخرى قطما أو 
مساحة هن الارض الخصية ٠‏ ويعود السبب في 
ذلك الى اعتداده بنفسه وعشيرته واصله , 
ولاعتقاده بعدم وجود من يستحق أن يمدحه 
بشعره » وانه أرفع من يتكسب بالشعر ويمدا 
يده لعطايا اللمدوحين ٠‏ وعنده ان الدج لا يقال 
الا اذا اجتمع شرطان هما كما اسلفئا سمو 
الغرض ٠‏ ورفعة اللوقف والشخص الممدوح ٠‏ 
والسؤال الطروح الان هل اجتمع هلان 
الشرغان , وقال الشاعر شعر اديع 5 
والاجابة. التي سرينا لمم ٠‏ ققد قال شمر انبج 
عرة واحدة في شخص جلالة اللك الحسين 
الم » عندها اقيم احتفال لي الكرك بعد عودة 
جلائته من احدى جولاته خارج اللملكة وكان 
ذلك سنة ومكر + 
ونلاحظ انه ينتقي الالفاك السهلة العبرة » 
دون الغراب أو تعقيد / اما المعائي والتششبيهات 
فهي وليدة شرعية اللقيم السائدة ٠‏ والبيئة 
البدوية العشائرية ٠‏ وسوف اكتفى بتفسير 
معاثي بعض الكلمات الفامضة فقط دون شرح 
الابيات واحدا. بعد الاخر السهولة ممسائي 
الابيات والقصيدة ٠‏ 
والقصيدة تقول + 
ابي بذكر اه جل جلاله 
الواحد العبود بايسه قصدئساء 
من بعد ذا شديت حرا دلاله 
القصور ابن طلال حلا تصيثا,ة0؟ 
تلقى الود عل يميه وشماله 
الكل متهم ينتظر امسر مسولاها9؟9 
حين املك وحنلا رعيته وحلاله 
نفديه بالامسوال والسروح. تفهاء 
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ملك اللوك تماد دبي شهاله 
نال الشرف والجود من يد يمام 
كريسم ضيفه في سنين لاه 
ما متله ابن اجود ولا هو حويلاءا"2 
بحره غمبق وكل هن جا نصاله 
يورده ويصبره ويحمد 6910 
ديوان فاتح طول ليله وتهاره 
ملوك مسن كل الحكومات تنصاءا9؟2 
فقيره بخسر ولا تمل حي يثالته 
وهبه من الله والتصر هوم بيسراء1؟2 
تصره مسن الله عسل عمامسه وخواله 
شريعة الاسلام مي فوم بام 
حسين حبيب الشعب بي دعاله 
يحمي الحسرم والمهد بقدرة ات 
عنده جيسوش عل قسوم شبالسه 
سربه بلام حسنا تمنسساوةا؟ 
اشكيلكم مسولاى داعي الجلائه 
ابسن طلال الهاشصي راعي الجساء 
انا مسواطن وخاصهك بامنتثافه 





مخحروم الا رؤوياك والله ولله 
وحيساة رب البيست واللي تمافه 

إن العبد مشستاق الشوف مسولاءا9” 
وحياة مسن اعطى بينا الرسائسة 

انا لعرش حسين والكل تقسدام 
ودخيل جدك كمان تايا الدخالة 

واطلب مسن دبي جنة الخلد مأواما9؟9 

اويارب عز حسين وابعد هنايساءة؛؟ 
اختم علامي. بات جل لاله 

الوفعتسد اللعتدوة ؛ بالضيق تلقام 
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الهجاء : 





وجد الباحث الشعبي روكس العزيزي 
الفنون الشعبية العدد السادس ايار سئة /181اء 
ان الهجاء في الشعر الششعبى في البوادي 
والارياف الاردنية نوعان هما 
- هجاء القرض شخصي + 
عجاء قبلى » حيث يهجا الرجل لانه اخل 
بتقاليد القبيلة او بالاعراف المرعية + 





اما تماعرنا ابراعيم فقد كان عجاؤه من 
النمظ الاول ٠‏ وهو مقلع لي هجائه لقدرته 
على امتلاك ناصية القول ٠‏ وثلاحل ان اله براعة 
في الهجاء تاتي من.قدرته الواضحة عل توليد 
ة وافتناسها » لي تهكم واستهزاء 
عمن يهجو » ويرمي من يهجوه بها يضحاكا 
السامعين ويشر سخريتهم وقهقهاتهم / لاضفائه 
الواب السخرية والهجاء على من يهجو وكائي 
بالشاعر قد حفظ وصية الشاعر الهجاء الشهور 
جرير وعمل بها ٠‏ اذا عجوت فاضحك . - 


"١ المعاني‎ 





وسوف اختار من بين شعر هجاله الكثير», 
ن فقط وسبب الهجاء فيهما شخصي 
بحت وهو عدم قيام الشخص المضيف «اللعزب» 
بواجبات الكرم للشاعر ون معه ككها هي العادة 
في اكرام الضيوف + واللسايير والططاطي ٠ ٠.‏ 
وعذان التموذجان شائمان ويحفظهما الديسن 
يعرفون الشار ٠‏ 

اول عاتين القصيدتين الهجائيتين 2 هي 
القصيدة التي قالها يهجو #حد الاشخاص 
والصورة الهجائية في القصيدة تزخر بالسغرية , 
والاضحاك ٠‏ فقد استعاضى عن الجواد الهم 
الاصيل بالفار لمرساله » وركب هو الدب في 
رحلته اليه . بقصد الاقلال هن شان اللي 





انموة 





يهجوه وتحقيره عقامه عتدما جعل القار 
داحلة مرساله الذي هو ء زقزق الطب ٠‏ 
قاصدا من وراء كل ذلك رمي الرجل بالصقار , 
وللايفال في السخرية منه » ويصفه بالندالة 
والبخل والاعمال الحقيرة ٠‏ آما تصويره للحال 
التي قابلهم بها عندما اتوا ببته ضيوفا » فتذكر 
بصور ابن الرومي الكاريكاتورية الساخرة , 
من تكشير وتجهم وتقطيب جبين لي وجوه 
الضيوف ( المساير والخطاطر ) وقدونهم , 
اوتملي شفتيه + ولقوس ,حاجبيه. بطرياة: قربية. 
اع الفسبيهه . اللكوبل « بلج عقا 
الشرارات ٠‏ هرم متهالك في جلوسه ٠‏ فتذكر 
امرة اخرى بصور ابن الروهي الكاريكاتورية 
الساخرة الضحكة . ولم يقدم المضيف الهم 
النسف طعام الضيوف العتاد بل اكتقى البخله. 
وتفتيره بتقديم اللبن الرايب والبيض المقلي ٠.‏ 











ولعل في الاطلاع على القصيدة التي قيلت 
عام 1448 وشرحها ما يكفي لاعطاء فكرة واضحة 
عن قدرة الشاعر عل الهجاء امقذع القاصم 
لظهر الذي بهجوه وذلك بصورة تزخر بالحركة 
والحياة التي تخالطها السخرية والاضحاك , 
واستنزال صواعق اللعنات على الذي يه 
وفيها يلى القصيدة 








شديت فوق شبعا بالجنازير 
الدب اجسرب مائعسه بالبلافساتا*؟ 
ركابها يطرد بظهسره الغتازيسر 
مرسالتا لبلب يسرد الجواياتا9 
تمد مسن عندي يا زقسزق الطبير 
مودعه للفار اكبسر تجاسات41؟ 
نلقى الصريح اصحك اجنب عل القي 


شق البلد وانده بنص الزقاقات201 








اتفل بوجه ولا تصسيه بالخيل 

الله يلعسن الحيته سبع العنسات4411 
تلقى الراله ينض وجسه صبابير 

البخل نازع كبرقه والرديات449 
كلوسته مع لحيته مطقمة عير 

حيوان ناطق سيس ما عندم شومات5؟24 
لا يسا تصارى لا تخلسوه شويسر 

خرفان ناقص عن جميع المليحات2401 
ايساكو يصلي بالكنيسات والدير 

عن ديتكم مطرود طرد الفسرارات040 
لا انغ اهل الشومات واهل التدبير 

ذبن الدخيل اللى عبر على الحلات001» 
حامولة الشياب والخ الخانه 

فندي وربعسه مشرعين المشافسات!219 
ها تفزعوا لى فزعة كليب للزير 

اللي كتب بدصه عل البلاطسات4081 
لبوا لبا يا تشاسض محاطير 

غوينا هلا اعملوا له جلالات2110 
جيته وخبرته بسكل التخايبسي 

وهو يلمب الشطرنج هلى العلامات!0 
عولاب وسرطم والحواجب تقول نسي 

لا يا خزي الشبيب كلب المساخات!65 
ويل يا شيب مافقت هص 

تسكرت بان نفس بفسالات609 
من الجوع صار حساب عندي وتفاكير 

والغوري مقند تقول شايب شرارات10*» 
تامسو عيسال الثين لبسوا البساطيل 

جابوا غغدا بصحون درا وبيضاتن!20 
يومسن صار الزاد بثمى تقول قب 

من ريحته ما عاد ذقته خلاصات000 
خوينا هذا عليه اللفا كثي 

عسيوب عند الئاس فلج وسدوات2091 
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حتى التصارى اخرجونه اطزيسي 
صفر مرفوض ما له حسابات6081 
ابغض عليسه ان جوءه صربة مسايم 
بكي ويهل دمع عيته رعيات81 
هله الشايف بدعن قمح وشعي 
والصفرة تطلع كل وقت وساعات01 
وراعيها يضحك للفوه الخطاطير 
ولتعائرت ما يقل اله حياجات01 
والبسن يحمس طلعة الضو بكسي 
والشاي احل من الصمل وسط كاسات091© 
اما عسو مثلك يا حصيني المواكير 
نادي ديوانك مسويه اقماراتا؟6 
عامل هضافة تابيه عل التاطي 
الله يبل #ركائها بعشر قلاتاا 
لا مسا يغلتها اكوام وصبايسيٍ 
اتشيه لجنة عا مالها الاراتط" 
وتصير مسكن للتحسل والسدبايو 
بيهسا الخنافس والحرائسين زافات2001 
والبوم يزعق والرخم والعاصفير 
يتملكنها يطوبن طساب بائيسات2091 
هو يصيسح مشسل صيح الثواطير 
ومن الزعل طاحن عليه النزولات1ه0 
خسم تخلاى عسل تبي بتاعي 
المطفي مي عليه اللامات 





اما القصيدة الثائية فقد قالها سنة 0504 
يهجو مختار قرية فلاما في محافظة ابلس الذي 
خاول الاختفاء من وجه رجال فرسان الدره ٠‏ 
ولم يتم بواجب الضيافة والاكرام لهم كما 
جرت العادة ٠‏ ويتخد رجال الشرطة في العادة. 
عن بيت الختار لي القرى التي الا اتوجد فيها 
«خافر الشرطة مستقرا وموقعا التنفيد ما جاؤة 
بشأنه » وكان الشاعر احد القادمين الى القرية » 
الاخذ افادات هن بعض افراد سكان القرية , 
واجلب بعفى ااطلوبين للسلطة في مركز اللحافظة. 
او اللوار ا 


0 


ويصف «لشاعسر في القصيدة , سيرعم 
ممتطين ظهور اخيولهم عصرا متجهين انحو 
القرية ٠‏ ويذكر إن اهل القرية جميعا رحبو 
بهم + باستشناء الختار الذي اختفى / ويصف 
كيف طلب الشاويش ( الرقيب ) المسؤول عسن 
اللجموعة احضصار المختار باي شكل اليكون حاضرا 
وشاعدا على ما يتخدون من اجراءات وتحقيقات ٠‏ 
وعندما حفر المختار , بدأ يصفه بطريقته 
الساخرة ٠‏ وشببهه اللونه الاسمر ٠‏ وكانه قادم 
هن طابون يعلوم الدخان واللون الاسود » وجمل 
مسن صلعته سيبا للسخرية منه والاقلال هن 
اشانه اشبها راسه بقطمة الصابون ز المله رم 
بهذا التشبيه أنسه زائسل ومتلاش هن منصبه 
كدختار كما تلوب قطعة الصابون مسن 
الاستعمال ) ٠‏ الم يسشر منه أشد السغرية , 
عندها يجمله لا يصلح الشسيء الا ان ايكون ديكا 
إبرعى الدجاجات ويوغل لي الذاعه واسفاقه لل 
الهجاء والاضحاك والسخرية » عندها يتحدث 
عن امه وابيه ( اليغلة والحمار ) ويقرر الله 
ممتاد عل السسوء ز الرؤلات ) » وبعيد عن الكرم 
واكرام الضيوف » واله حيوان لا يصلح الا 
اللعراله . 
ولهنا كله فائه سوف يطلب من القائم 
عقام الغاء امر تعبيئه مختارا اللقرية. ٠‏ 
اما القصيدة افتقول + 
العسرا يومسن مديئا 
على فلامسا لف9631 
ما قصروا هالحظارا:0 
الشاويش ما تود ينام 
يندم للاشوح قواماا9 








غاتلى عمك مام 
ودي اخد مملوفاتا؟9 
يومن جانا هاللمون 
عدم طالع همسن طابون291 
راسه يسا فلقة صابون 
هذا ما هو مختار 
ولا لو في القرية شوار*9 
امه بقلسه وابسوء جمار 
سسوه للسر افا 
ما هو رجبل مصروف 
ولا عمره شاف ضيوف29 
مشل القديش الكلوف 
اللي مربي اللحرانات*؟9 
هذ ما هو حم 
من الصبع قبل النوام9"9 
الافسب للقيم مقام 
والسغ كل المرسوماتا" 94 
وعندها كنت الملم شوارد الفكر ٠‏ واكتب 
اخر العبارات ٠‏ حول قصيدته الهجائية »لل 
مختار اقرية فلاميا الذي يصلح ار فرخا 
اللدجاجات ) ٠‏ وجدت لفسى غير مستطيع 
مقاومة اغراء قصيدة هجائية الخرى طويلة 
اللشائر ٠‏ فانسقت وراء الرئغية في اختياو ابيات. 
منها ٠‏ وقد اكتفيت باختيار ابيات قليلة » خوفا 
من الاطالة والاملال > وشرحتها. + 


نام الشناعر القصينة عام 1481 , على ار 
وقوع سرقة البعض حاجبات وادوات الجنود من 
غيامهم الكاثنة في عخيم الدرك الفرسان + ل 
رعين غزال) الى الشرق هن عمان ٠‏ وعلى الطريق 
٠‏ وقد كان افراد الجيش والدركا 





والشرطة » يتوافدون من مختلف مناطق الملكة » 
ويضربون الهم اللخيمات + للاستعداد واجراء 
التدريبات _للاشتراك في احتفالات واستعراضات 
الجيش ويوم الاستقلال » وهو يحاول ان يدل 
ضايظ الصف المسؤول عنهم » واسمه محمد , 
عل اللذين يعتقد اهما قاما بالسرقة ٠‏ ونجدم 
في هده القصيدة » ينصح ضابط الصف + بان 
يفتش على السروقات عند احد الثين + من جلود 
فرسان الدرك , اللدين يشبهان الرعيان 
باخلاقهم من اسرقة وكذب وبث اللسوا , 
.ويصف الاثنين + بان الهما في السرفة عادة ٠‏ 


ثم يقدم بعد ذلك شهادته ودليله القاطع 
على الهما هما السارقان بدليل ان الار الام 
اللدين سرفوا قد خرجت ودخلت الى غيمتهما ٠‏ 
بالاضسافة الى سوابقهما وعادتهما وسيادتهها في 
السرقة ٠‏ ويثيه ضابط الصف للاحتراس من 
وفوع سرقة جديدة , وقد يسرق السارقون 
عله الرة الغيام واوتادها ٠‏ ويذكر كيف 
وصلت الدناءة بالسارقين / الى سرقة ملعقة 
حادد. ذلك الشغص البخيل الذي بكى بحرظة. 
ا بعدعا حرظة سرقة هلطته العزيز 








ان من يتدبر شمر هذا الشاعر الهجا. 
يعجب من قدرته الفائقة عل الهجاء والاقداع لل 
عجائه ٠‏ ومن براعته في الاضحالا ٠‏ وتبريزه في 
السخرية » ورسمه صورا كاريكتورية » بارهة ٠‏ 
وعل خناك ابرع من تصوير رجل بكامل 
قواء العقلية ٠‏ يضرب في الارض هائها على وجهه 
باك افتد وسرقة ملعقة امتدت الها بيد سارق * 

انا غاتي لا ابعد عن الحقيقة كثيرا الذا فلت 
ان قامة هذا الشاعر » وقدرته على قرض الشعر 
في مختلف اغراس الشعر كان يمكن 

لف 

















ان تطاول قامة جرير وامثاله » في الهجاء » لو 
نال الشاعر حظا واقرا من الثقافة وللعرفة ٠‏ 
اما الابيات اللختارة فهي + 
با راكبا طلقة الترمان 
شراشبه هن قفا شدادم 
سلم على ساكسن الغييام 
تعيد اله بالكسرم علي 
يا محود فتش على الرعيان 
هلول كذبان وفسابم011 
دسان ما يتحقر يا فلان 
السرقة اله يها عامااة 
شاوردي يبا ساكن الغيران 
السرقة الك بهسا سيادوا7*! 
الانسر وصل على الغيام 
مسا بيثنا جرت بها علوملا 
يا محمد اصع من الكدبان 
لطن اللغيامك مع وتادوا9*) 
حامد يصيج مع بالوديل 
على اللعلفة براحت افقادوا03 
اسال جنودك عسن الرغفان 
ال تبسده 
الشكوى من الدهر : 
يحفل الثموذج الاول من اقصائد الشكوى 
من الدعر » بالصفاء والتدفق العفوي » وقوب 
روح الشاعر الاصيل > الذي لا يعجبه تقر 


القيم التي كانت سائدة » وهو اذ يلاحظ سيادة 






بين » والقيام بفروض الصلاة وتفرق كلم 
الجماعة والجتمع , مسجلا انتشار عدم الخوف 
من الله ع وجل فكل فرد من اقراد اللجتمع 
٠‏ دامي ويه من وراء + وذلك كله ناجم عن 


لذ 


انتشار وسائل الحضارة الحديثة ومنها 
التلفزيون , كما يلاحتف (تجاء الناس نحو الكفر 
يلاله ٠‏ وهو لا يكتفي برفض هلم القيم 
الحياتية التي بدات تسود » بل تجدم يقفا 
ضدها . لي حرارة وصدق مثل حرارة ودفء 
دغيف خرج على التو من طابون شعبي > في احدى 
جنبات ريفنا » يعيق برائحة شهية تهفو اليها 
التفوس ٠.‏ 





والتصيدة من نمط الشعر السمي » المريع , 
وهو عل ابحر كثيرة كالقريض والشعر الفصيح 
ويتكون من اربعة اشطر » ثلالة منها على افاؤية 
واحدة » والشطر الرابع ينفرد بقافية مختلفة ,. 
وتبقى قافية الشطر الرابع عي هي حتى نهاية 
القصيدة ٠‏ وتنقسم القصيدة الى ست وحدات » 
كل وحدة بيتان من الشعر أو اربعة اشطر 
وتتذر قافية الاشطر الثلائة عند الانتقال من 
وحدة الى اخرى في القصيدة بيتها يلتزم بقافية 
واحدة مستمرة للشطر الرابع على مدى 
القصيدة ٠‏ وتفير القافية بين وحدة واخرى في 
القصيدة اعطى القصيدة هروثة ميزة الفكست 
عليها رقة وسهولة جملتها ثمطا متميزا مسن 
الشعر السهل المتنع + 





ابدى باكر الوهمساب 
ريسي وسيع الإبسواب 

يرحشا يوم الطاب 
في المسار اللاقساءاا4) 

سن بعد كتبت سطار 
كتبت والفكفسر محتارلة 





مسن هالزمان القسدار 
الخ لسن مستت 











اننا فسه. الفين 
يشفق عل السلمين 
ما ظل واحد اين 
سينا فروض العلا 
نسييا فقول لابين 
شفيمكو يا مسلمينا"9 
اوصاكم تكونوا متحديسن 
بصي رب الله 
سينا فقول الرحمسن 
تركنسا ذكسر القسران 
البشى كله امسا 
راسي ديه مسن وراءااا 
نسينا اله القسون 
عبدنا اهل التلفزيون 
البشر عله سوق 
ماد يعفسر بلاله 
انا القصيدة الثانية فتجدم يشكو فيه 
حالته » وتحوله هن فارس يمتطي جوادا مطهدا 
أصيلا قويا الى جندي حراسة » يجري عليه 
السؤال والتفتيش من ضباط الصف خلال ثوبته 
في الخقارة - 
ونحس ممه ما يحس من تبازيج الوق 
لابئه الوحيد الذي توفيت امه عنه صفيرة ء 
وهو بدكر ان زوجته امتوفاة عي على جائب 
كبر ان الجدال والاثاقة في اللبس + وعلد 
ذكر اللوت واكرض يتحول شعر الشكوى من 
الدهر ودء ائبه الى حكمة رائمة , فلا الشكوى 
العين ) تخفف عن المريض از العيان ) ولا 
اللوت يرحم اذا حم القضاء وجاء الاجل 2 ولا 
يفرق إن طبفات الناس في ريف أو بادية وف 
النهاية يشير من طرف خفي وعلى استحياء انه 
يقول الشعر ويحسن قرضه » ويجيد صناعته ٠‏ 











ابسدى بذكر الله واد لديئه 
غائق ظلام الليل وضي الصابيع9 
فرحان شد لي فوق التينه 
ولا تلومني فرحان الشرفت واصيحع9 
وال الولا الئاس قولوا هبيله 
الا صيح صوتا يجرح القلب 
نسيت انا الدنيا وفرضي ودين 
عدي قريص الداب مثلو انا اصيع11؟ 
مسن عقب ركوبي فوق صفرا متينه 
اليوم راعى مسن رعساة الصاليج2691 
هلدا يشدني وهمذلا يجيلي 
تفتيش جاري مسن المسا للمصابيج177 
اما لا وهلي ملو رحوله هتيئه 
تقضع فيال بظهرها وانت مالطيع2191 
تلفي عل مشنواك شوفه المين 
عالصالج الى جرح القلب تجريع/94 
شتاق انا يا ناس شوفه بعيني 
يا عين لا تيك ويا قلب لا تصيعا'" 
خلدبت مل الوم يا مصلدين 
اقلبي سرح مسع لابسات المطاويع1 910 
قلبي يحدائي شمال ويمين 
فقت انا ام الثثايا المواضيعا1 
ولا يتشع العيان كثر العلبين 
كلش مسطر عسل جبينه بتوضيع؟210 
والوت لا يرحم كاله يبين 
هولاب حاير بين بدو وفلاليح9109 





جريع 


فرحان شوف القاف كاناك لين 

إن كان اخلط اقم صحح القلف اتصحيعفة:21 

يشفع الا مسن حسرها واللوافيجا*" 
5 








الفزل : 

لعل هله القصيدة الغزئية التي تسيل 
رقة واحداسا واغيلة بديعة , عي اقدم 
قصائده تنما + ققد ذكر الشاعر انه قالما 
وعمره حوالي ست عشرة اسئة أي انها قيلت 
الاول مرة حوائي سئة 91959 م * 





واستطعت أن أجمع هلله الابيات القللمة. 
من هذه القصيدة الطويلة (كما يقول الشاعر) ٠‏ 
واعتمدت لجبع شواردها على انشاد الشاعر , 
واستجماعه لذاكرته , او همن يحلظون شعره 
من الئاس ٠‏ وسوف أحاول حيشها اسعفت 
والكلمة أن استعيسد مماني القصيدة 
واغيلتها واوصاف المعبوبة / التي ما اسرع ان 
هنا قلبه اليها من اول النظرات » وما جرى 
من احداث حتى قيلت القصيدة , حل ذلك 
بتعبي انثري » قد الا يتوهج بالاشراق توهجا 
برتفع به ليشف عن الق شعري فيه صفاء 
ونفا. شهر هذا الشاصر البغوي , ولكله 











يحاول ( النثر ) أن يرئو بانظاره الى ذلك 
المستوى السامسق الذي يصل اليه الشعسر 
والتمير الشعري ٠‏ 


وتبدا قصة القصيدة » وتعلقه بالبدوية , 
عندها سمع همن جاء عشيرته واهله + ان هنال 
بعض البسدو وابلهم از طروش الجمال ) 
يستقون الا. من ابارهم , وكان الشاعر بشبابه 
الغض ٠‏ السريع العدو , اول من وصل الى 
الابار ٠‏ وأكنه, لم يجد بدوا وطروشا مسن 
الابل ٠‏ بل وجد رجلا ومعه قتا يدوية 
جميلة / تركت جملها وعودجها لتستريج 
مسن وعثاء السقر + وتعجيبه الفناة , 
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ويتبادلون الحديث ٠‏ ويعرض عليهما النزول 
في ضيافة أهله وعشيرته » ويعتلران / وتغادر 
الفتاة ومعها رفيقها ساحة البثر , وتاخاد 
الظعيتة قلي معها. + 


قد كت في الى الاضان ذا طرب 
مروعا مسن حار البين محزانالة:21 


وعندها غادرت والسماء صافية » والنسيم 
العلبل بتراقص دون أن يخفف من وهج 
أشعة شمس الصيف الحارقة ‏ والتي تزيد 
الغرام في قلبه الموله الذي احب من 6ول وهلة, 
ولسان حاله برد آبيات متفرقة مسن شع 
جرير : 


ها كنت أول مشتاق الخى طرب 

عاجت لله لغدوات البين احزانة21090 
ان الذين دوا بليك لمائروة 

وشلا بعينك ما يزال فعيئانه2 


القد احب الشاعر تلك الفتاة البدوية لني 
كانت بطهر البراعم الجديدة الطلوع , السم 
تلمس لغرها قطرات الندى » ولا تسللت بين 
طياتها الفراشات تبحث عن الرحيق + 


كانت كانها عروس بلباس العرس الإييض » 
وعلى راسها أكاليل مسن الورد والبنفسج » 
ويحمل النسيسم اريج الورود البرية ٠‏ 
والاقحوان التمايل بفضل الريح الخفيف , 
وعندما ركبت جملها » وجلست وسط الهودج , 
وال انحناءات ستابل القمج والشعير 
المتلئة بالحب ٠‏ وتعايل الشجيرات القليلسة 
الغروسة لي الكروم الكاثثة في أطراف اقرية 
+ الثنية » وهامشها الشرقي الجنوبي ٠‏ وكانت 


كانت 











كلماتها الهامسة كانها الضحكات المجلجلة التي 
ملات الزمان والكان ٠‏ باحل الاحلام ا واجغل 
الامثيات ٠‏ واعدبها ٠‏ 


وتصوزعا وعي تبتعد جالسة فل عوّه؟ا > 
كانها تركب مركبا تيسرت له ريح مواتية » 
فارخى قلوعه . واخد يمخر العباب بسكيئة 
واطمئنان ٠‏ لم فجاة انقلبت الصورة راسا على 
عقب » وتوقف تيار الزمان عمسن الجريسان 
والتقدم ٠‏ وهاجرت الطيور » وتصلبت عيدان 
القمح , ونخر السوس السنابل وتفرغت مسن 
الداخل ٠‏ وكفت الجنادب والصراصير عمسن 
اطلاق صريرها واصواتها , وساد الصمت ٠‏ 
واحس الشاعر كان الرجل باخ حيببته اليلة. 
عرسها ٠‏ ليلة تكريسها له ؛ وعنا يمتليء قلبه 
وجوفسه وكيانه بهواجس السوء » والرغية في 
التخلص من رفيق الفتاة التي أحبها من أول 
انظرة » وهو يرى فيه العقبة الكاداء في طربيق 
لافلة وداد قلبه الحالم الماشق , ويضمسر 
الفنك به » واطلاق الثار عليه , او بانظلاق 
قلبه نحوه كانه مقلوفة منطلقة قائلة ٠‏ ولكن 
الطلاق قلبه كقديفة قائلة اتحول دونه ها 
إبربطه من نيه ببقية. اجزاء جسدم ٠‏ وليس 
غريبا ما بحس به من عدايات الهوى والوجد ٠‏ 
ومرارة العائاة / واضمار للقدر » وهو ير 
انفسه عاجزا كليلا امام الافق المجهول ٠‏ الذي 
تبتعد فره الحبيبة الحسناء الجميلة جمال غزال 
بري ٠‏ ويرى في ابتعادها دون كسب وفادها 
اغياما . وتبديدا الجدة تي كلق يجَل! بها لان 
من احبها فات الجنة » وتستمر البدوية الحستاء 
في ابتعادها “وعى الجميلة جمال باقة واضهامة 
زهور بزية نمت إل أسفوح] بلادي ٠‏ وه في 











ابتعادها تشيه وضحا «ر فتاة جميلة أخرى ) 
وان أحبته البدوية اكتملت سعادته ٠‏ 


ويضيف الشاعر في هلم القصيدة الى 


قصص الوجد والصبابة , حلقة جديدة , 





تفيض لوعة واسى وعلابا مضا جميلا ٠‏ 


ويغلب على القن ان هلم البدوية الحسناء 
افد غادرت البثر وعودجها يحميها من وهج 
أشعة الشمس الصيفية » وهي خالية لم يمن 
شقاف قليها شيء مما كان يعانيه الشاعر من 
وجد وصبابة ٠‏ وقد حاولت خلال هلم السطور 
أن انفغ الحياة بمعاني القصيدة واحيلها ثثراء 
بعد أن ضاع الكثير من ابيات هلم القصيدة 
الغزلية الطويلة الرائعة. + 
أما ما بقي من آببات هله القصيدة الفزلية 

0 
وحياتة ربي بعيدا فوق 

رب اللا خالق الجنه 
اي بواجد اثويت البسوق 

إيمشسي وعيوثي براعضه01091 
قلبي هوى يم الحمسوق 

الو ها العاليق روئها20100 
على ابو غديله تقول زملوج 

ومن حبها فات بالجتها9111 
ومسود بيش تشد الشوب 

عشل الطافيع انها 
إيا شبه وضحا زعت بالطوق 

كابها زايدا فله215 

أنا التموذج الثاني من شعرء الفزلي . 

غهو آبيات من قد يدة يبداها بؤال صديقه 
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اسعيد . عن النتين من الفتيات الجيلات ‏ - 
تشبهسان الظباء النافرة لمبتعدة ٠‏ وتشيه 
أولاهما ‏ فضيه , القزال البري + وقد أخلفت 
اقنه العم وفائها إبوعد قطمته اله ٠‏ وهي قتا 
نشمية كاملة الاوصاف من حيث الجمال والخلق 
اما الثائية فهي صبحا الجميلة التي اتعود 





الحياة والطراوة والاخضرار للاعواد اليابسة 
اذا مستها ٠‏ وهما بلي سيرعها تشبهان حوريات 
الجنة ٠‏ لذا فائه بببدل روحه رخيصة في سبيل 
اتلبية طلبهها ورفبتهها » ولا يجد احل من 
تادية صلاة الفرض والسنة » مفترشا الصدر 
الجميل » اما لو اتيح له الاطلال على النهود 
الجميلة الاخاذة » فانه يفدو ملكا دون شك ٠‏ 
يا سعيد ها شلت لي الثتين 

لون الا تبي يوم ازاعشي 01000 
منهن فضيه علود الصيد 

نشمية بخلفت ظترا010 
ورفيقتها اسمها صبحا 

بحضتها العو 
شبهتهسن مسوم مدن 

تقول حوريات . بالجه21091 
السوانهن عسل لوت ينخني 

ارخصت آنا الروج اتهتهنة!١‏ 
لوانهن عل الصدر حطتي 

صليت انا القرض والسئها؟211 
لوانهن عل التمد بدني 

صرت للك ها بها م151 





ان شاعرنا اا صلاح فارس هجل مسن 
فرسان شعر الارياف والبوادي الاردثية ويتزين 
عذا الفارس المتطي صهوة جواذ مطهم اصصيل » 
وبزدان باعلام الشعر والحب والاصالة وما 
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ابل السب في ركاب ورفقة هذا الشاعر اللي 
غنى للجمال والحسن وخلده خنام القدر تحت 
اقدام الجمال والحسن الرقة شعره وجماله , 
سالكا الدرب التي سار عليها الاخطل الصقير 
الذي قال م 


اما الحسن لولا الشعر الا زهسرة 
يلهو بها في لحظتين النظر 
لكنها ان ادركتها رقلة 
من شاعر أو دلمة تتخدر 
الت دماء الغلد في اوراقها 
ونام تحت تدميها القدر 


وانا اذا وصفت الشاعر بها اسلفت من 
اوصاف وسجايا وخلال غائى لا اكاد اصدق 
ان شاعرنا ابا صلاح , قد امضى ها يلوف 
على عفدين هن الزمان جنديا فارسا , في قوى 
الدرك والامن العام ٠‏ ينتقل من قرية لاخر » 
ومن مضافة الى مضافة » ومن بيت ومنزل الى 
غيرء لاحضار مطلوب اللسلطة بعد ان يتكسل 
عدها من الساعات يقارب عدد اصابع اليد 
الواحدة ويتناول عو وجواده ها لذ وطاب مسن 
السام وحشراب عل اتنا الفنفصس" القلوب 
اللسلطة بطريقة تثقل حاهله + 





ولاثي لا اتصور الشاعر / ا اعرف من 
اعتداده ابذاته ونفسه وكرامته الا جثديا يقي 
اسلاحه ورمحه وسيفه بصلابة 2 ويريد ان 
يشق بهما الفضاء ٠‏ لذلك فاني اتصوره رهم 
كل تلك الستين شاعرا غارسا هقوارا مقداما 
يقول الشعر اليعبر عن فاته لا اليتكسب به 
أو لبرغي زعيما أو شيا او متنفذا + 





شروح وتعليقات 
طرياء د ذكره ... 
.يبدا قصيدته بذكر الله الذي يفرج كل كرب وضيق ٠‏ وذكر النبي محمد صل الله عليه 
وسلم صاحب الذكر اللليب ٠‏ 
(:4) احرة أصيلة : ناقة لول سس 








٠اتقيته‏ : اخحرته , الحويطاء - الحريطات , سواته + 


وسيلة انتقال الشاعر الى الامكنه والاشخاص عي وسيلة المواصلات لي هذه البيئة البدويه 
وهي لا تعدو أن تكون الخيول المطهسة الاصيلة ٠‏ أو النوق الحرة السريمة , ولا يلجا 
الشاعر لاقتطاء خياله المجنح للاتتقال والوصول إلى مدوحه , أو الارض أو السكان 
الذين يرد ان يصفهم أو يبدحهم ٠‏ وتجده هنا قد اختار ناقة ذلولا حرة سريعة من 
نوق ه اخوات عليا » الحويطات المشهورة وقد زودها بخرج ورحل ( شداد ) صتعته 
رائمة لانه من النوع الهندى الجيد * 

(0,0) ركابها : راكبها , فارسها » تايف : متطوق بفروسيته وشجاعته على اترايه ٠‏ يبعد 
مناياء : يمني طول العم + 
ويتصف راكب هله الناقة الحرة الاصيلة بائه ( وهو ابنه صلاح ) متفوق عل اقراله 
بفروسيته وشجاعته وانه من اصول عريقة عاجدة » ثم يدعو اله بطول الصمر ٠‏ 

.6,4 عدرز : أي من قبيلة عنزة العربية ٠‏ جموع : قييلة كثيرة العدح . ردت : اذا اردت , 
يمز الدغيله : يحمي المستجي يه , تتصاء : نصاء قصدم . 
طاح : نزل ٠‏ العركات + الممارك والجرايب ٠‏ ماحي يلقاه + لا إيتفلب عليه احد , رلا 
يقوى عل منازلته ومواجهته اي فارس + 
انت يابني من قبيلة عنيزء / الكنيهة العدد ٠‏ والعزيزة الجاء والجائب ٠‏ التي تسكن 
اطراف الجزيرة العربية العسالية ٠‏ وزعيمها هر الشيغ ديشي بن سلطان , اذا اردت 
أن تقصده ونذعب اليه ٠‏ وهو امير شجاع يعز ويحسي من يستجي به . واذا مزل 
ساحة الممركة طارت قلوب الفرسان شعاعا ٠‏ ولذا لا تجد من يستطيع منازلته ٠‏ 














. صيته شهر : شهرته ومسمته الطيبه الذائمة » ديرم + بلاد قط‎ )19,٠( 
الكل ينصاء : يقصده . الخلفات : النوق . ميداء  الميدا . تايا - تريد , تتبتغى م‎ 
* ننه د بابي + طرياء د كوه‎ 
وشهرة عريضة ء في كل قطر وارشى , كالهند وتركيا ونجد‎ ٠ «الاميِ صاحب صيت ذائع‎ 
وتظرا لكرمه الزائد » فان جسيع الناس يرتجون عطاءم الزائد من‎ ٠ والشام والعراق‎ 
وهذا الاميي من‎ ٠ النوق والخبول المطهمة الاصيلة , ذلك لان الكرم والمطاء عنده سنة متبمة‎ 
+ الربائك , وصيته الحسن رفع الراس‎ 

ركان مرج نيعل 
ثم يوصي ابنه ٠‏ الذي هو عنده من احسن عطايا الرب للشاعر ٠‏ بعدم مرافقة البخيل 
والكذاب أو تضديق قصصه ٠‏ ويخحم قصيدته بذكر الله عر وجل على أذات الدسق 
القي يدا يه + 
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سارت عل نسق قريب من عمود القصيدة الشمرية في ازياف وبوادي 
عه المنطقة الشحبي + تققد أبدا. بذكن ا عز وجل تم اتنفل الى لاكن ألنيي الكرتقم + والتقل 
بمد ذلك إلى وصف الراحلة وشدادها ( المدو) . واصلها ٠‏ وتحدتبمدها عن المرسال او 
الرسول وصفاته امتميزة » من حيث الاصل والشجاعة ٠‏ ثم وصف الشخص الممدوح تفصيط 
وبمدعا عرج على الحكمة والتصائح التي قسها سائقة لابنه ٠‏ وانهى القصيدة كما .بدا بذك 
اله تمل < 
40 شدة قل الشمر عل أصوله ٠‏ طرياء : ذكره ريعه : قومه وجباسته + الاكاد : 
الحرب واممركة الضارية الضروس ٠‏ النشر : الشذى ٠‏ 
(:؟) القاق : الشصر , شد القاف : قول الشمر عل اصوله ٠‏ 
يخاطب ابنه صلاح قائلا اعلم إنه ليس باستطامة كل من هب وهب . اقول الشعر الجيد 
الاصيل ٠‏ ولا كل من ابتغي لنفسه شهرة الشاعر وجدها يسهولة ‏ 
(11) روحة وردة / أي ان الشسر ليس نظا وكناية فقل - 
فالشمر ليس نظما وكتاية كلمات فقط بل هر مناة 
نرهوب وممنى ١‏ 
(5؟) حتى الورق الذي يكتب عليه الشمر يسال لمن هذا الشسس يكتب ٠‏ وايين سوف يح 
رحاله وهل الفرض والموقف تتناسب مع جلال التشمر ورلمقة + 
(55) كما ان القلم يسال لمن سوف يقدم هذا الشعر ؛ فيجيب الشاعر : يقدم لمن ذكره 
ومكارمه ترقع الراسي * 
وللاحظ انه يلتزم القافية في الصدر والمجن ‏ 





اوحب وهوى ينيع من قلب 





(4؟) حر دلاله ١‏ الناقة السريمة الاصيلة ٠‏ نصيناء : تقصهم ٠‏ 
ه؟) الوزد + الوذه 
(15) انا : تحن , حلاله + ملك يدم + 





070 المحالة : القحط , ابن أجود : أحد الكرماء , حويلاه : قريب هنه + 
(4؟) جا ع جاء » تصاله , قصدم . 


(9]) تتصاء : تقصدم + 





91 نصاله : قصدء » شوف : رؤوية ومشامدم ٠‏ 


(6) نايا : تيتغي وتريد » ماواء : ماوى له - 





(84) شفيمنا : واسطتنا ٠‏ ايعد مناياء + طول عبرم - 
ان جدك المصطفى عليه الصلاة والسلام هر تفيع المسلمين يوم القيامة والحشر عند 


ال ٠‏ نلاحظ انه هنا كقلك يلتزم القاقيه في صدر وعجز ابيات القصيده .+ 
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ره؟) شديت : اعداد الراحله للركوب + المشيح بالجنازير + النب ٠‏ البلامات : ذرد الرسن 
واللجام - اختار الشاعر الدب راحلة اله للاقلال من شان الذي يهجو . 

7:53 ليلب + سريع تمد تسير - مرساله هو الطيي وركوبته القار قاصدا الايفال 
في عجائه . 

4:6 اصحك التيه ٠‏ اتوم : كضل د درب الحناتيه طريق االسيازات.. . خربة. العداد 
قرية المداد اهزع : اتجه يسارا ٠‏ شق البلد : سر في وسطها ٠‏ اندم ناد ٠‏ بنصم 

(41:40) اتقل :ايضاق أ« 

(15,45) الرزاله : السوء ٠‏ صبابه : اكوام ٠‏ نازع كبرته : يسي» الى شيخوخته ٠‏ الردهات + 
السيتات ٠.‏ كلوسته و طالرية ...0001 0١‏ | لا الا ٠‏ ميس كلمة تركية الاسل 
بسعلى اسيء ودتيء ٠‏ شومات : الكرم ٠‏ 

(49,44) شوير من أهل المشورة والراي ٠خرفان‏ : ناقص المقل ٠‏ المليحات : الفضائل ٠‏ 
الفرارات : الطيور . 

(41:4) الع : استمين + اعل الشومات : من عرف عنهم اكرام الضيوف والمطاء ٠‏ دين 
الدخيل : من يحمي المستجير به عندما يدخل بيته « مشرعين المضافات : ابواب مضافائهم 
مؤطعة ايؤايها ارقا © 

(44.44) تفزموا : فزع تسبي اعآن إؤساعد + النسامى + عم الرجال الذين يججمع قيهم شمائل 
الرجولة الحقة من تجاعة وكرم وتجدة ومروءة ٠٠6‏ الغ * 
اعملوا له جلالات : التمزير والتثريب 

) جيته : زرئه أو جكته ٠‏ عولاب وبرطم للدلاله عل النجهم والغضب لقدوم 
الضيوف , المساغات : السيئات ‏ 

(0,04.08ه) مير : طعام + إبييان : جمع ياي + مقند : جالس وكانه الكلب المقمي + عيال 

اسخينا “اكد ه اللين 

(اه,لاه.مه)بنسي : فس ٠‏ قير ما تيقى مزالسوائل كالزيت وليه من المكر : الني 

الا يؤكل . اراد ان يقول إن الطمام اصيح له عثاق لا يطاق في قله ٠‏ اللنا 

السيرة السينة ٠‏ فلح ويدوات : الفلاحين واليدو ٠‏ ما له حسابات : لا قيمة له م 

١‏ ابنض عليه > يكرة 

ييل دسب + يرق ١‏ للق ) لزن ل ٠‏ لقناءكة | لشلللة يعن : يحون ٠‏ الطفيه : 

ما يحمل الطمام على طبق أو صيئيه من داخل البيت الى الضيوف ٠‏ 

(05,5:11 داعيها : صاحب المضاقة ٠‏ لقره الخطاطي - قدم اليه الضيوف ٠‏ حصيني 
اللواكير : التعلب + مسويه : جاعله , قمارات : يريد ان يقول ان ظاعى المضافه يشدع 
والمضائة زائقة ولا يجري قبها اكرام الضيف حقا ٠‏ ثاري : فلذا الحال مكنا . 

(07:70.34تابيه عل المناطيي + عالية ظاعرة للقادس ٠‏ قلات قنايل ٠‏ يخلنها : تصيع ٠‏ 
صبابي : اكوام ٠‏ زاقات : زداقات ووحمانا - 

04:7 يطوين طاب + تسجل بوئيقة تسجيل + يصيح : يبكي الخراب مضافته ٠‏ التواطير : 
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لعي جا : 








به : انوا اليه ٠‏ صرية : جماعه ٠‏ المسايي : الاضياف + 

















جمع ناطور وهو الحارسس - الزعل : القضب والحسرة على المضافة المهدمة بالقتايل التي 
استتزلها الشاعر عليها - طاحن عليه النترولات : طاح ؛ نزل اي اصابه المرض م 
والئزولات : الامراض المختلفه ٠‏ 

(35+) مدينا : سرنا - فلاما + قرية فلاما في محافظة نايس ٠‏ يهلي : يقول اهلا وسهلا ٠‏ 
الحظار : الحاضرون * 

8/5.91 الشاويش : الرقيب ( رتية قي الشرطة ) ٠‏ ما توده : لا يريد ٠‏ يندم : يناد 
قوام > في الحال ٠‏ هاتق : اجليه احضرء ٠‏ عام : سسى المفتار بهذا الاسم 
اللتحقير وهو يقصد عكس ممنى الاسم + 

0/8199 يومن + ايوم + جانا جاءنا 

(196) شوار : راى ٠‏ متمود : ممتاد ٠‏ الرزالات : اعمال السوء . 

094:19 شاف : رأى + قديقى : خيول الحرائة + الكلوف : المتعنى به 

(4*:16) المرسوم + امر تعبينه مقتارا ٠‏ 

(41) طلفة النرعان + السريمة المدر . خراضيه من قفا دادم : للدلالة على جمال الغنداد 
والرحل ٠‏ هثول : هؤلاء ٠‏ كتبان :كتابرن , فساده : يفسدون في الارض , محمد 
اسم ضابط الشف لسؤول + 
حصل ان سرقت بعضى الحاجيات والادوات من خيام الجنود » وهر ينصع محمد ضابط 
الصف ان يفنشى عن المسروقات عند هؤلاء الجنود الذين يشبهرن الرعيان باخلاقهم من 
سرقة وكذب ويث اللسوء ١‏ 





(48545) دعسان : اسم جندي + شارردى : اسم جندي دركي آخر + يران : جمع لور 
والقرر للنطقة المنخفضه ويقصدا عا مطقة سيل الكرك حيث يسكن اهل الجندي 
شاوردى + 
يقول - ياضايط الصف فتش عن المسروقات عند احد الاثنين دعسان أو شاوردى اللذين 
لهما بالسرقة سوايق ٠‏ كما أن آلارالاقدام دليل يقدمه بالاضافة الى سوابتهم 
بالسرقة , أي يوه أن مقرل آنارالذين سرقرا خرجت ودخلت الى خيامهم ٠‏ 

(414:80 انح : اتنبه + اقطن + راقب خوفا من سرقة جديد ٠‏ راحت افقاده : ققدت 
بالسرقة ٠‏ العلقه : الللمقه ٠‏ 
إيولبه أخطابه الى ضابط الصف محمد قاللا + عد حذرك من اسحاب /السوابق الذين 
أقد تصل يهم دناءة النفس لسرقة اوتاد الخيام بمد أن سبق وأقدموا على سسرقة ملمقة 
حامد الذي يبكي ويصيح عليها (لبغله) - كا سرقرا ارغفة الغبز الخاصة والثي 
الاتزيد عن ثلائة ارغفة ٠‏ 

نهف يوم الللاقاه + يوم القيامة ا 

850 سطار + سطور . 

(80) فيمكو + الشفيع : الوسيط + لمجي + 

(1) دامي ديه من وراء < عدم الخوف من الل عز وجل + 

4515 شي المصابيع - ضوء النجوم : شدلي : اعد الراحلة + اللنينة. + الزاحلة القوية + 


* 








40.1 عدي : عاني ٠‏ قري الاب اللديع يصيع + يبكن عن ضدة الالم + رهاة 
المصاليح : رعاة الاغنام المشهوروت بالقدرة على حسن الرعاية ٠‏ 

137) يتصدني : يسالني ٠‏ يجيلي : ياتي الي ٠‏ المصابيع : بدايات الصباح ٠‏ 

(ا؟)سسلو : من أبن لى ٠‏ ماتطيع : أي تقطع اللسافات الطويلة دون ان تضطر ان تنزل معن 
الراحلة حتى تستريح بين فترة واخرى * 

(4 تلفي + تنزل عند + منواك : امنية » هدق ٠‏ توفه : رؤيته ٠+‏ 

)٠٠:(‏ الطاريح : الالبسة الجميلة الفالية ٠‏ المواضيح الاستان البيضاء الناصمة 
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+ العنين : الانين والشكوى من المرض” كلش - كل شيء‎ ٠ العيان : المريض‎ ٠ 

مسطر : مسجل بوضوح + 

القاف : كنابه الشعر عل اصوله ٠‏ قطين :لكي + اللوافيع : حرثار جهنم ٠‏ 

)٠5(‏ البيت من شعر جرير ٠‏ الاظمان : جمع ظمينة وهي المرأة في الهودج ٠‏ المحزان : الكثهر 
اعون * 

* الطرب : عنا يممنى الحزن وعي من الاضداد‎ 0٠ 

٠ الوشل : المع + ممينا : جاريا‎ )٠١( 

*» واجد : اسم الفتاء‎ ٠ شسهيدا للخدريه‎ ٠ يراعنه : يراققته‎ ٠ البوق : الفدر‎ )٠١5( 

1٠١‏ عوى يم الحموق : اتجه + رقب ٠‏ هم ج نحو + باتجاء ٠‏ الحبوق : قلة المقل 
ونساد الرأي ٠‏ ويعنى الندر برفيق الفتاة ليصفر له الجى . 

(111) ابر قذيلة : ذات الشعر الطويل والجدائل الجميلة ٠‏ زعلوج : الغزال ٠‏ فات + دخل 

015115 التفافيع : جسع “تفاحة ٠‏ شالنه + شال بسعتى رفع الثوب بفمل النهود الجميلة 
المدردة ٠‏ كسابها : الذي يفوذ بالزواج منها غصيا أو بالرشى على حد سواه سوف 
يسمد في حياته كانه في الجنة ٠‏ أو لمله يقصد انها تشيه الناقة الوضحاء التي لا يستطيع 
كسبها بالحرب الا الفارس الفجاعالمقنام ٠‏ 

014 ماشفت : مارأيت ٠‏ تنتين ؛ اثنتين «الاظبي الظياء ٠‏ تاي ؛ لفرن علس ء 





0 








ع 
(016) فضيه :/أسم ين + غنود الصيد أ الفزال + انقسمية + اقفاة كاملة الاوصاف من حية 
الجمال والخلق * 


(113) صبحا : اسم احدى الفتيات + بحقنها العود متعني + كناية عن الجمال ٠‏ 

0107 مد د صاز ٠‏ مدقي سرن عتي + 

(114) ينخني : انغا ينغو > يطلب المساعدة قي امر صمب + ارخصت : جملت الروح رخيصه 
غماء لمن * 

ر115) على الصدر حطني + كناية عن الملامسه وما يمدعا ‏ 

:05 بدي أء ايتسد لو م لله برقية النهود البصيلة أو يطل عليمن من عل ٠+‏ معة + 
امن التقريع بالاشارة الى الصتيع الحسن والاحسان ولكته يمني هنا الثم بلا شك ٠‏ 








لف 











أب المصدر الأساسي : 


١‏ الشاعر : ابراهيم عيده عماره الصعوب : ققد روى شعره وأنشده 
متسكورا , وذكر المناسبة والسنة التي قيلت فيهما القصيدة , كما 
شرح الغامض من الكلمات والعبارات ٠‏ 





؟ ‏ ابن الشاعر : صلاح ابراهيم : حيث قام بتذكير والده 2 ببعض 
القصائد وببعض الأبيات , كما ساعد في الاحاطة بالمناسبة والسخة 
التي قيلت فيهما القصيدة ٠‏ 





أب - المصادر والمراجع المساعدة : 


- روكش بن زائد العزيزي : الشعر الشعبي في البادية ٠‏ مقالات في 
مجلة الفنون الشعبية التي تصدرها دائرة الثقافة والفنون الاعداد : 
5 .»5 عمان هلاوا ٠‏ 


5 - روكس بن زائد العزيزي : فريسة أبي ماضي , أول دراسة علمية 
للشمعر في البادية ٠‏ اللألف , عمان , 1865 ٠‏ 

ه - روكس بن زائد العزيزي : قاموس العادات واللهجات والأوابسد 
الاردئية ٠‏ عمان دائرة الثقافة والفنون ١914/١910‏ ثلائة 
أجزاء ٠‏ 

جميل الجبوري : الاصالة في الشعر الشعبي العراقي ٠‏ بغداد » 

وذارة الثقافة والارشاد , 19534 ٠‏ 


/ا - محمد ابراهيم جمعة : جرير ( 58 1١١‏ ه )» القاهرة , دار 
المعارف بمصر , 1958 ٠‏ 


8 - تمر سرحان : أغانينا الصعبية ٠‏ في الضفة الغربية من الأردن '* 
عمان دائرة الثقاقة والغنوت . 21574 ص 305 + 








ياسين رفاعية : مقالة . في ذكراه السابعة , الاخطل الصغير 
( بشارة الخوري ) , ذلك الأمير المسافر ٠‏ مجلة الأسبوع العربي , 
بوت , آب 191/6 + 





ذا 











الطبالشعي 
فيالحرك 


الطب قديم منذ بدء الخليقة ٠‏ 
ولحب ابن آدم في الحياة وتعلقه بها 
اصبح يجرب عن طريق الحاولسة 
والخطا في سبيل الوصول الى الدواء , 
حيث عثر على ادوية من نفس البيئة 
التي يعيش فيها , والتجربسة أم 
الاختراع ٠‏ وتداوى بها ابن آدم » الا 
أنه كان يعاني الكثير من الصعاب في 
التداوي بهذا الدواء الجديد الا انهم 
إيقولون ( وجع ساعة ولا كل ساعة ) 
وللدين كذلك تآثيره في النواحىي 
النفسية والتي غالبا ما يعاني الانسان 
من الرهبة بالتفكير في الموت » حيث 
أن الاديان السماوية لها دورها الفعال 
في اطمئنان النفوس ٠‏ وان لكل اجل 
ساعة , وما من فرد الا سيموت وأن 
كل نفس ذاتقة اموت ٠.‏ فالعرب 
.برحبون بالوت حيث يقولون 
(. .ياموحبا. بساعة الاين مها ٠  )‏ 


أي أن الموت ساعة لا بد منها » وما دامت 
الحالة هله يقولون (اللى ها عنه ها عنه 
فاهلا وسهلا ) , ولقد اكتشف إجدادنا الكثير 
من الادوية التي وجدوا فيها الثقاهة والكفاية 
حيث لا ادم فلي العلبى والطب ٠‏ ومن اللئمة 
عصرعم الذي عاشوا فيه استطاعوا اكتشاف 
الكثر من العقائير التي تعالجوا بها وشفوا , 
استعملوا الثباتات واستعملوا الثار: لكي اتكون 
دواء ولتحاول الكتابة في هذا اللوضوع حسيها 
تطرفنا وسائنا واستفسرنا وروي لكا هائنا تكتب 
غير عيابين لانه ها روي عن السان اب 
القاوم: 

















الادوية الثباتية : 


١‏ د الشبيع أ بات هنعش_الرائعة ينبت الي 
لمناطق الصعراوية ‏ ورقته صقيرة ولونه 
اشهب يستعمل بعد غليه في الاء في 
اشفاء المقص المعوي والرمل - 





؟ - الجمدة ‏ جعدة الصببيان - نيات طيب 
|الرائحة أمر اماق تقل مج اله _ويماتع 
به المقص المعوي الحاد ٠‏ 





القيصوم : نبات ذو اوراق عريضة اله 

رالحة هميزة يبت في الاودية ويشفي 

المفص المعوي والتهاب المعدة وامرا 

الفاصل * 

4 رجلية الحمام ثبات فو اوراق صغيرة 
وازعاره بيضاء صقرة ولها سويق احمر 
كرجل العمام تقل مع (اء وتسقى من 
يشكو الرمل * 

٠‏ ب الكركم : يستعيل اللي حالة الامسالا 
والبرقان ٠‏ 

7 الفزحة : نبات فو اوراق صغيرة له بذور 
صفيرة سوداء تفل مع اللاء ويضاف اليها 

السكر والمسل وتؤكل بشكل ترويقة قبل 

الفطور ويعائج بها من يشكو السعال والقعة + 

١‏ - العرمل + نبات ,فو اوداق هدبية » له 
ارالحة غير مستعبة ٠‏ وبلوره مستديرة 
اتنشف وتدق وتطحن بعد تحميصها على 
النار وتخلط مع المسل ويعائج بها 
0 

م - قبة عبد السيد : نبات قو داة 

اله اوداق صغيرة وبقور صفراء 

يستعمل بعد غليه في ال اللهصاب بالبرد 
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والفص المعوي وتستعمل كتحميلة في حالات 
الحصبة وتسمى في الاوساط اللدائية إل 





7 الستامكة : وهو غير موجود في لاوأ 
ويستمبل لمن قل الاخراج ممه وليْجلبٍ 
من يلاد الحجازا ٠‏ 

١ل‏ غيار شنبر + يزدع في إلاد الحجساز 
ويستعمل لمن قل عنده الاخراج + 

١‏ العرينة : تبات ذو اوراق صغيرة يستعهل 
في التضاء على بع الامرائى الجلدية إعد 
غليه في الا كالبقع الجلدية البيضاء 
ريق ء 








+1 التريص + نبات افو #وراق عريضة عليها 
اشوا مدببة كاشواك الصبار. ويستعمل 
بعد عرضه على الثار الاشفساء امراض 
اللفاصل ( الروماتيزم ) ٠‏ 

4ل الحتضل. : يستعيل مهل + 

٠ل‏ الرقيطاء + ثيات ذو سوق طويلة واوراق 
مدبية وتستعمل في حالات النفاس 

1١‏ اللوف يشيه الرقيطاء » وقرب الى شكل 
الفيصلان ويستعمل لاشفاء اللفص المعوي 
وفي حالات النفاس * 

: يستعمل يعد ليه في الام 








يزرع وله ثمار صغيرة تق 
وتفل وتعطى للمرضعات الادرار الخليب * 





6ل بزد الخلة : تستعمل بعد تليها في حالات 
اتصلب الشرابين وللقص الكلوي + 


+ الثوم : وتمالج به الغازات العوية‎ "٠ 


١‏ الاقحوان نبتة ساقها مضلعة عارية 
وقليلة الفروع واورائها مجنحة ومسئئة 
لها رائحة كرائحة الكافور تستعمل 
معالجة الروماتيزم والنقرس ٠‏ وتلتزلات. 
للعوية الطفيفة . 


"ل حصا البان از حصلبان ) : از بغورة 
التصارى ) ثيتة يبلخ ارتقاعها «راام 
موجودة في بلادنا سطحها من الاعلى أخضر 
غامق مذاقها مر الها ازعار نيلية اللون. 
او زرقاء وتغل مع قشور البلوط لمعالجة 
الانصبابات في كيس القلب واضطراياته 
كما تستعمل المعالجة اسطرايات الحيض 
واحتقان الصفراء وسوء الهم . 


9 اليانسون : عشبة سنوية اساقها رفيع 
مضلع تحمل أوراقا مسلئة مستديرة 
الشكل زهورها بيضاء وتمارها صغيرة 
سمراء تستعمل طبيا لتسكين اللقص عند 
الاطفال والكبار وبقوي اللبايضض عند 
النساء في سن الياس كما يستعمل لاحرار 
العليب ٠‏ 

4 البصل : وهو نبات «مروف » يستعمل في 
التاثير على الدورة الدموية وهو مدر للبول 
والصفراء يستممل لمعالجة الاؤرام وتسكين 
الام الاطراف البتورة. بطليها من العصير 
الطازج ويستعمل الطرد الغازات اللعوية. 
وتليين الباطنة وطرد الديدان ومعالجة 
البواسي + 

وات اشرابة الراعي + الدبق ‏ وتوجد في 
الناطق الحرجية وتستعمل كمدرة للبول 


ويعائج بها التهابات التنفس ورمل 
البول ٠‏ 


+ الحتدقوق : نيات اوراقه مثلثة ٠‏ ازعاره 
عتقودية » عطرة الرائحة ٠‏ تستعمل لمعالجة. 
الاورام الصلبة غير الخبيثة كثدي المراة » 
وتستعمل للعالجة 
ب اسيك 





91 ابيز : تستعمل لمعالجة القروح وتستعمل 
كترغرة لالتهاب اللوزتين + 

8 الغردل + تبات فو اوراق مسئئة وله 
لور غشئة اتستعمل كمقبلة ومساعدة 
اللهضم وتستعمل في حالات احتقان الرئة 
وعسر التنفس والدوار ٠‏ 

54 الغيار : يستعمل كعصير التثقية جلد 
الوجه وارسابه نضارة ولهذا فان الوجه 
بطل بالعصير البلا وحتى اليوم التالي ا 
والغيار مع اللين كسلطه ٠‏ يسكن الكش 
ويخفف الاضطرابات العضبية ٠‏ 





:+ وجل الديب : نبات زاحف اطوله حوالي 
1/5 هتر أوراقه صغرة وفزيرة يستعمل 
لعالجة الاكزيما وحرقان البول ٠‏ 

١‏ الزعرور : ثبات ذو شوك له زهور 
اوردية وحمراء له رائحة حسئة نوعا ما 
ثهاره كروية - يستعمل كمسكن للقلب 
وتصلب الشرايين وطنين الافن والأرق * 





الزيزفون : تستعمل عناقيد ازعساره 

وفشرة اغصائه لمعائجة الجروج والقروج 

كما يستعمل الازالة الروائج الكريهة من 
ار 

+ عود السوس : تسحق اعواد السوس 
وتستعمل كشراب وله فائدة جل التليين 
الباطلة وامراد البول - 
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4 الزعتى 
يستعمل المالجة الزكام والتهاب الفم 
وازالة التزلات العوية والصدرية + 


ابوية اقات رائعة اذكية 





الصقصاف : يستعمل وهو مقلي كعالجة. 
الجروح والمقسمضة العالجة التهاب 
اللوذتين ويفيد بمعالجة نزيف العسدة 
والاسس ل 


دأ عصية. الراعي 1 اوراقها ممقوفة. ومدبية 
اتستعمل لوقف التزيف * 


لكل القوه : اوراقها مسنته وناعمة تاتي على 
شكل حرية وغير «مرولة في بلادنا الا 
انهم يستعملوتها العالجة الحموة في 
العلى ا 





م؟ الكرفس : ثبات كي الطمم والرائعة ينبت 
لي المجاري الاثية والجداول اوراقه مسلنة. 
ومجنحة ويؤكل عضا ويعائج به امراض 
العف الجئسي والعصبي 


54 الثجيل :ينبت في سفوح الجبال والحقول 
اوداق صغيرة متشابكة يفر الحقول يفيد 
لاشفاء التهاب المثائة ومتشط وذلك 
بتخزين جلوره في هاء بارد وبشرب هنه 
مقدار ممين في كل يوم صباحا - 





التمنع : يستعمل الازالة جفاف الفم - 





عدم النياتات التي تستعيل الاشفاء العديد 
من الأعرافى قد اكتشفها اجدادنا الاؤائل عن 
طاريق الحاولة والغطا الى أن آن الهم صحتها 
بت احتى في زهن الطب الحديث فكان الها 
شرعيتها في اشفاء يعض العاهات * 
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الامراض وطرق. مطالجتها : 
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حصر البول : ويعالج بيزد الغله 
والبقدوتس مع الفجل ورجلية الحمامة + 


الباسور : يعالج بحرق الضفدع أو سرطان 
الماء ( ابو جليب ) ثم يسحق ويعجن مم 
دهن الدجاج ويدعن به الباسور ومنهم 
عن يقول انه يقلىمع الشيح والقيصوم 
حيث أن هذا المركب الثلائي يستعمل 
عم ١‏ 

السل : ويعائج بالكي على الصدر بالقدحة 
ومنع الريض من تناول الاغلدية سوى الماء 
والحليب + 

الزعري : حيث يسهونه الفرجان وهو 
عبارة عن تقيحات على القددين والصدر 
والجهاز التناسلي للمراة والغياشيم 
ويعالج مريضه بالتحمية عن اللحوم وهقيز 
حتى ولا أي طعام مطبوخ وانثي اعارض 
ما جاء لي كتاب مادبا وضواحيها للسيد 
روكس العزيزي اللي اذكر أله يعائع 
بمملفم الزئيق حيث الم يكن الزئيق 
ممروفا في ذاك الآن انما يعائج بنبات 
العريئة * 

الحمى :. وتعائج بالشيح وثبات الكرية. 
بعد غليها ويجيل الاطباء الشعبيون الى 
الكي بالثار فد هذا المرضى لي مفترق 
الراس وبين الاصايع ٠‏ 

الحصية + ويعائج المريض بان يكل 
شودية العدس هع السكر وتكحيل عينيه 
بعمارة البصل وتمفثة المكان اللي 
ينام فيه ا 











١‏ - الرمد ويعالج بالترمز «و تبات اللحضف 
كقطرة اللعين ٠.‏ 





- المسمسية ‏ أو الملعوثة ‏ او الستكوه 
وعي مرض خبيث يخرج على شكل نقطا 
صفراء وتكبر وتعالج بالكي وقد تكبر 
هده النقط لتصبح بقعة تؤائر في شكل 
الوجه وتمائج بالشكل التالي يؤقىي 
بالسمار لم يوضع في الثار وعل غير علم 
الصاب يوضع المسوار إسرعقوعو حار 
ليوسط راسه ثم لي عنته وبهذا تكون 
البقعة النتفخة قد انفجرت وسالت 
عادتها الخبيثة ٠.‏ 





امراش الطحال : وتمالج بالجمدة ٠‏ 


١‏ القرع 7 .ويمائج ابحلالة الراس ودفية 
بالحناء والزيت ٠‏ 


العئة ‏ الطربال ‏ : اسقاء المريفض عد 
جرعات من الغوخ البري والصل ٠‏ 


السمار يعالج بحرق الزرناج مع الحليب 
وتناولها ٠‏ والزرناح عو حشرة تشبه 
الدبابة توجد على ازعار يعض الثباتات 
ميف . 


ات الجبري + ويبائج اللريض رفاء 
احمر مع تدفثة لكان وكان قد كيل 
ما زين الا بعد جدري ) أي أنه لايكون 
هناك وجه ابي الا بعد اصابة الشخص 








لحري . 

4 عرس العيون + ويعالج بالجنزا 
صفار البيض + 

ا الصباع : ويعائج بحرق جلد القتقد 


أو عظام الكلب على نار الكبتلا والشبيح 


الم تدق العظام والجلد وتعاس بالزيت 
وتوضع عل نكاق اتقصبب ٠‏ 

17 التقريطة + تعالج بمستخلص البعيثران ٠‏ 

1ل الزكام ويعائج باستنشاق السبكر المعروق 
أو الببصل المشبوي ٠‏ 

11 الجروح ‏ التزيف وتعالج بالقهوة أو 
البول أو الرماد ٠‏ 

التهاب الاذان والخهم والفم : وتمالج 
بقطرات من زيت الزبتون او بقطرات من 
اقبة عبد السيد بعد غليها ٠‏ 

٠٠‏ احتقان الكبد : ويعالج بالوسبا الغلية 
اوعي نبات ذو زعور صفراء صغيرة ٠‏ 

0 لقص : ويعالج بمستخلص الجعدة ٠.‏ 

؟- الحزاز : ويعائج ببزر الفجل والعدس أو 
ييا 

؟؟- العلق : وهي الدودة التي تعيش لي هيا 
الينابيع ولربها تصيب الانسان والحيوان 
على حد سواء وتفائج بماء النجاين 
أو التنبالا او رغوة الصابون * 

4ك امراض العصبي والاؤدام والعيي في 
الساقين والظهر : وتعالج هله بالاريص 
حيث يعرض على لهب الثار ويضرب به 
اللكان الكتودم أ 








*؟ الدودة الوحيدة + وتعالج ببزد القرع 
المفلي هع شيء من الزيت وتؤخذ كترويقة 
أو غيار الشنبر المقلى أو يعمل غطاس 
هاه سائن اللحاب + 

:5 الاسهال : ويعالج باللين الرايب مضافا 
اليه الثوم أو جرعات من خشب الراوند ٠‏ 


م 











1ل الريح : ويعالج بالكمون الابيض والكزيرة. 
والوسيا - 

م الكسور : أن أشهر طبيب شعبى في 
الكرك يعالج الكسور هو السيد خلف 
اللعاسفه الذي حدئثي كيف تتم عمليية. 
علاج الكسور وانه قد أشفى ها لا يقل 
عن الالماثة اصابة من الكسود حيث 
قال :انه ايتظف معان الكسن بالا 
والصابون ومن الم يحاول مواساة النقام 
الكسورة ابعضها البعض ألم يصنع الصافةة 
من الا. والصابون والبيض بعد مواساة 
الكسر الم يربط «ريع لوحات من الخشب 
تدعى جباير او شبايح ويشد الرباظ 
لم يعوه للكشف عدة هرات عن الجر 
متتالية + وحيث قال ان البيفى والصابون 
بحل محل الجبصين الستعمل في الطب 
العديث ٠‏ 





+ الفكك + حيث يكون اما في اصابع الرجل 
أو اليد » وتمالج ر بامرجة ) » والمرجة 
عملية تتم بتدليك للصاب بائاء الساخن 
والصابون التابلسي الم يشد عليه الرباط 
لبخي بدها افترات متتالية + 


٠‏ تشويه الوجه : ويعالج بعليب الحمارة 
- الاثان - مع اقشر بيض التعام ودهتها ٠‏ 


١ل‏ عسر التنفى + يعالج بمسحوق الشسيع 
ودخان السكر ٠‏ 





؟- السمال والتحة : ويعالج بحليب الحمارة 
او الكلبة وغيرها حون تاثير اتفسى على 
اكريض وعل غيرعلم مته أو صفار البيض 
على شكل ترويقة صباحية قبل القطود ٠‏ 


+ الختيزيرة + وتعائج بأكل اللرار حيث 
هو انيات مر اذو اشواك وسيقان حلوة 
اوغلاصة الجعدة ولحم القتقد - 
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الجرب + ويعائج بدهن الكان بعصارة 
الثوم والاقحوان ٠.‏ 

0+ القروح : وتعالج ببزر الكتان والقريمي 
والحندقوق والجزر ٠‏ 

التبول ليلا في الفراش + يعالج بمستخلص 
هيده 


/- الرمل : ويعائج بالفاصولية ورجلية 
الحمامة ومستخلص هاء الشعي . 


+ ضعف الشهية ويعالج بالبصل والثوم ٠‏ 
كساعد للاكل + 


هذا بالنسية البعض الامراضى التي اتمكنا أن 
نحصل على أسمائها واسماء علاجاتها ٠‏ وبالرغم 
من أن الاعلين لا يزالون يستعملون هدم 
الامشاب والنبانات فقد تقدم الطب وانشنيء في 
الكرك مستشفى اللعكومة يقوم على صيائته 
اطبا بارعون من خيرة شباينا ٠‏ ومستشفى 
آخر هو الستشفى الايطائي - الطليائي ‏ م 
بالاضافة الى ازعناك اعدة اعيادات طبية في 
اكثرية القرى حيت .يكون المسؤول عنها احد 





التلك العيادات هرتين كل اسبوع وعلينا ان 
اندكر المواقف الشرفة التي تقوم بها هديرية 
صحة محافظة الكرك في الحملات الطبية الى 
القرى اللتطميم والفحوصات والعايئات 
المستمرة + 


واني اذ اشيد بالطب في الوقت الغاضر حيث 
اصبح الفرد في معزل عن العاهات الغريبة 
وما من عاهة تذكر في مكان ها الا وكان رجال 
الصحة لها بالمرصاد فلن انسى حملات التطعيم 
التى اتجوب القرى يوميا شد ذاء السل 
والتفوئيد والحصبة والجدري وغيرها من 
الامراض التي يستعصي علاجها شعييا + وغيرها 
من الامراض العدية + 








الأمراض الخرافية وعلاجها الشابه : 

كثيرا ها نسمع عن إساطير اخرافية لد 
ابنه وبنات البادية حتى وفي الارياف أن 
فلانا مرض عرضا مريعا حين سقط عن هايته او 
نام في مكان ممين ولم يصح نفسه الا وقد اختل 
وغيرها ٠.0‏ / ومن علم الامراض الخوفة 
والرعبة وغيرها وقد استمملوا لهلهم الحالات 
علاجا يسمونه از الرشوش ) وقد تتم عملية 
الرش هلم عل افلالة ايام متتالية. وقد حدلت 
من قبل اناس معروفين ونساء الهن درايسة 
في هذا الموضوع عن عملية الرش + حيث تقوم 
التي تنفد العملية بهله الكلمات حيتها "ترش 
الكان الذي سقط فيه الراكب عن حابته لو 
الكان الذي نام فيه الصاب :زا ياصاممين 
الصوت ...ا صلو عل لين * 
وائيكو على ولالثكو فاطدةب 
الهنود . الغايب حضروه , النا 
دخيلة +! مال والعيال , خذوا هديتكو وفكوا 
اسبرتنا ٠‏ فكوا للا ابن فلاته خلوا عليق 
الغيلكر, خذوا ملح ازادكو ‏ خذوا حنا الولادكو 
غلوا بخور لعجامكو / انا دخيلة عا مال والعيال 
عا لحاضر منهم والقايب ) 


اولكو محمد 








ويكون هذا الرشوش بمثابة فديسة او 
هدية أن سبب هنا الرض الغراقي حيت هيو 
يتكون ان ماء وملع وشدير وبخور وحنا 
وفرها ٠‏ 

الحجاب : 


وعناك على وجه آخر بخلاف الرش يلجا 
بعضهم الى اأفتش عند العراين وعؤلاء يسموتهم 
ر مغطباء 2 وعم الشلة السذدين. يلجاون الل 





السحر والحشر , حيث حين تقديم الريض يدكر 
أسمه واسم امه فقط ( فلان ابن فلانه ) حيث 
يقوم الخطيب يعمل الحجاب مع كتابة رموق 
وغلاسم لاتفهم وعدا نوع وحظي بالل واعوذ 
باه نوع من الدجل والفش والخداع ومعالجة 
المريض انفسيا » ويلجا بعض الغطباء والسحره 
الى معالجة المريض بالضرب ودق الطبول حوله 
حتى تخرج الابواج 
ودن عؤلاء العرافين العروفين بدجلهم ويلجا 
بض الخرافيين اليهم , يدعي أحدصم 
- العجلوني - اليمائي ‏ وقد امضيا دورا في 
هذا الخداع والدجل ولا يزال طبيب شهبى 
آخر يقطن الآن مادبا ويقصدم الكثير وهو 
( الكريدي ) حيث يميل هو الآخر للسج 
الغرافات ‏ 





ريرة حسب اعتقلاهم 


علاج العششمة : 
والعشمة ممناها أن يشتهي الانسان طعاما 
لايتمكن الحصول عليه ويصاب على الرها 
باسهال حاد ويعالج بتقديم اللحوم له هن غير 
اليسمله ب قول بسم الله الرحمن الرحيم ا 
وعل الذي ايشم الطعام اله أن يكون امراة » 
كما يعالج المعشوم بالكى على سراته هو لخاصرقه 
من الجهة اليعنى * 
علاج الخوفة أو الرعبة : 


وتربها يمرض الانسان وهها من مريض 

اداه أو هيت ارعبه منظره أو أله يخاف من 

عراى الدم فهو يرتمب وبخاف + ساعتها 

يعالج الريض بانية تسمى را طاسة الروعة ) 

حيث يوضع حجر يدعى ( حجر الروعة ) حيث 

عو حجر اسود لايضر ولا ينفع ‏ ويوضع مع 
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الحجر في الطاسة حساء ز شراب من شراب 
اللحم ) شريطة أن يكون الحجر في آخره وف 
اقعر الطاسة » وحيتها يرب المريض الريها 
بغاف او يرتعب حيثها يرى الحجر الاسود فهو 
يشفى الآنه على حد قولهم از خريعة بتاك 
خريعة ) » والخريعة عي العالة التي ياف 
فيها الانسان هن شيء فهو الإيشفى الا بعد 
هراى شيء يخيفه » اما بالنسبة لطاسة الروعة 
فائها. اناه معدني كتب عليه حروف قرآنية 
وايات كريمة مختلفة ومن شرو استعمالها 
أن لا تراها الشمس وان لا تعرض في التهار ٠‏ 


إن هلم العلاجات وغيرها من العلاجات لا 
انكر أنها غرافية هاية بللاية حتى ولو شفي 
المعالج بها فائه يكون علاجا نفسيا لا اكثر ولا 
اقل » بوى لي الصيدلي يوسف سائوسيان : 
صاحب صيدلية مؤاب في الكرك انه جاءت يوما 
عجوذ هن الريف الكركي تطلب دوا لحرض 
اصابها وما عليه الا أن اعطاها ورقة مراجعة. 
لتراجعه في يوم آخر وذلك الكثرة اشفاله لي 
دنك اليوم وما كان من العجوز حين أخدت 
الورفة وبعد وصولها اعلها أن وضعت الورقة 
لي وغاء ماء وشريته وصدق أن شفيت وكائت 
ورقة المراجعة عي النؤاء ٠‏ وبعد عدة ايام جاءت 
العجوز وعي تحمل خروفا ورطلين من السمن 
واللبن كهدية للصصيداي نفسه ولعن كلذ ؟ 
لأنه عالجها ٠‏ ولكن كيف هو العلاج » التلاج 
عو تلك الورقة التى اعطاها اياها وقد شربتها 
ظنا متها أنه هنا النواء . اذن عنا الحالةة 
انفسية الا أكثر ولا اقل 2 





طعمة المحبة : 
القد ابدع الاجداد في الكثير من النواحى الا 
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أن هناك أشياء يقفا الفهم عنها حائرا امثل 
هذا النوع من العلاج . الكني لا استطيع اعادة 
عله النواحى التي لاتدرك الا الى الوضع الجامد 
الذي كان مسيطرا أو الى التقليد وما الى ذلك 
من اشياء الايمكن أن يتصورها الدرلا افهدم 
اطعمة المحبة التي تنتج عن خوف المراة من 
انصراف قلب زوجها عنها فهي تضع له هدم 
الطعمة الخرافية السامة تلك المؤلفة من از داع 
حمار ‏ هات حديشا + رئة عثز صبحا + الجلد 
الوجود بين عيشي العتز وقطعة مسن الاقن 
اليسار ) جميعا تجمع وتحرق ثم ترش على 
دجاجة مشوية أو اقطعة الحم مشوية ويرش 
عليها كدلك رماد يسمى ز حجاب المحبة ) كان 
قد أخذ من عند االئك الخطباء ٠‏ وتعتقد النساء 
أن هذا الطمام ربها يصرف قلب زوجها عن 
حبه للأخرى ويصبح عبيبا لها وحدها وتشك 
في أن هذا يجعل من زوجها حمارا مطموها 
مسقيا الا يفكر الا بها ولكن نتيجة علدم الطعمة 
معروفة وهي الموت البطيء المحثق الذلك الزوج , 
حيث يبدا الرجل بمعائاة المرض شيا فشميئا 
وبنصرف همه الى الجلوس في بيته وعدم 
مقادرته بتاثير هذا المرض وعل هذا فان المراقة 
تشك في أن زوجها اصبح الايفكر الا بها , 
كيف لا وعو لا يغادر البيت الذي تسكنه ولربها 
تؤدي عله الطممة السامة الى الوفاة ٠٠0‏ وحتها 











وقبل الانتهاء من عدا الموضوع لا أتكر أن 
عدم العلاجات الخرافية والبدع التي تدخل 
*جال اللاشعور لا تزال تستعمل ولكن على نطاق 
اغبيق حيث اتقدم العلم والطب يقلل من أهمية. 
تلك الغرافات - 





عندما نحاول أن نرصسد صورة 
المرأة في المأثورات الشعبية فاننا نجد 
جانبين مختلفين لصوو 
الأول يرقى بمركز المرأة الى مركز 
الرجل » والثاني يضعها في موضع 
بد آل 

ولنبدا بالجانب الأول ٠‏ 





اتتصرف المرأة في غياب زوجها بها يحفظا 
كرامته وشرفه وحقوقه الاجتماعية ٠‏ وبذلك 
تحوز على القته وعلى احترام المجتمع ٠‏ ويمدح 
التاس مثل اتلك اللرأة 'فيقولون + 


الفرس من الفارس ٠‏ بمعثى أن الرجل 
لكريم يستحق امرأة طببة شهمة وعفيفة. ٠‏ 
ومن اعم مايفتخر به الناس في الوسط الششعبي 
الكركي احترام الضيف وتعريمه , ولدلك فانه 
اذا ما كان صاحب البيت غائيا وجاء الضيوق 
فان المرأة تدعوهم اللدخول الى | 





وعذء الظاهرة تدعونا اللتامل فيها من زاوبتين 
فمن الزاوية الأول ثرى المرأة في وضع اتصل 
فيه الى مستوى الرجل الذي يستضيف الرجال 
وبرحب بهم ويكرمهم ٠‏ ولي هذا اللجال يقول 
النس الرجال ها بتستحي هن الرجالء 
وذكرت الى السيدة نايفة المجالي أن شيخة من 
المشيرة اعتادت أن تستقبل الرجال وتتحدث 
معهم + وياتي الرجال الى مجلسها واللي 
لا يميزونه عن مجلس أي شيخ آخر ويقوم 
احد الفلمان بصب القهوة للزوار ٠‏ وذكرت 
لنا امراة من فقوع انها كانت تستضيف 
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القطار1١2‏ وزوجها غائب وأيضا » بتغالط 
وجوذها غايب + اي أنها تذعب التجادل الرجال 
في الضافة لي حق زوجها في استضافة الضيف 
مثله مثل سائر رجال العشرة ٠‏ وهي ان 
اقصرت في المفالطة فاته تقصير في اثبات حك 
ازوجها * 








ومن الزاوية الثائية. ثرى أن اللراة تدعو 
الضيوف عل + كيس ابو فلان زوجم > » 
فائراة لا ٠‏ كيس ء الها اي لاتملك الثروة على 
الرغم من انها تتمب وتشقى الكثي في سبيل 
المناية بالبيت وائاشية والاطفال وخدمة 


الزوج الى غير ذلك من شتى الخدمات + 





من نساء الكرك من «رتقين في احوال عديدة 
لمرتبة الرجل » فشاركن في الغزو وقاتلن مع 
رجالهن في اثورة الكرك عام 1١١8‏ الدرجة أن 
بعضهن نفين هع رجالهن مثل بندر ابثة قاوس 
المجالي1"1 التي قارعت مع زوجهسا ارفيفان 
لمجالي عميد الكرك في هيدان المعركة ٠٠‏ وقد 
ولدت ابنها حابس في المثفى وسدته بهذا الاسم 
كذكرى اللمفى * 


اما الجانب الثاني الذي يوحي باتحطيل 
«ركز الراة وتخلفها فهو جانب موروث ولاشك 
انه متحدر من التظرة العربية الجاهلية للمراة 
الني ترى في المرأة مجرد شيء هن مقتنيات 
الرجل ودها ملكت - ويعسن بنا ان 
أرصد هله الصورة التخلفة في المارسات 
الشعبية في هذا اللجال : 








ع دن اسات اللراة التصرف شتهها 
النالى قائلين + « يلعن ابو اللى قانيها » » 
والشتيمة عناً تنب على الزوج الذي يقتني 
اللراة ويضمها ال بيته وتفوح التتيمة بمعنى 
كبر هو أن ائراة اليس لها شخصية اعتبارية 
وهي مجرد تابع للرجل + ويذكرنا هذا التصرف 
من جانب الئاس في الوسط الشعبي بتصرفهم 
ازاء حابة جنحت إلى بستان واتلفت مزيوعاته » 
ولي عد العال فاته يصبون اللوم على الرجل 
الذي يقتني تلك الدابة. ١‏ 


+ يعاب الشخص الذي تربى عل يدي 
امراة أرملة ٠‏ فيقال : فلان. «سبعة ٠.‏ ترباة 





عورة خسيس»!”" وهم يعنون بالك أن الانسان 
الذي يربيه والدم ينشا كريما شجاها ٠‏ اما 





الذي يموت والده اوتزنيه والداته .فبفكس ذلك 
جبان وبخيل نظرا لانه تربى لي جو من الحرمان 
والخوف , غائرأة لي الوسط الشعبي لا تملك 
الجراة ولا القدرة على الاثتاج والعمل ومقارعة 
الرجال بسبب انظرة الجتمع اليه 





+ يندر أن تجد رجلا لي الوسط الشعبي 
من يستشير امراته بلي اموره العياتيه ٠‏ 
والقاعدة في هذا المجال ‏ 


٠.‏ شاوروهن وخالفوهن ٠ ٠‏ ويعاب من 
يستشير +مرته» في أهر ما فيقولون عنه : «خلانا 


العنة الله علية شوير هرت » + 


عندها كان الغريس الكركي يدخل على 


افاردة التوس - الموكب الذي يتقق المروس الى عريستها 8 
انصر المجالي : مشطوط التراث الشمبي في الكرك ٠‏ 


0 نص مالي اج 


لق 





الترات الشعبي في الكرك ذ مخطوط ) * 








عروسه فاته يومىء بعصاة على راس العروس 
ذلالة على سلطته العليا في البيت 00 


+ الاحظاء ابو موز » أن النساء في 
الوسط الشعبي يقمن اهمية خاصة اللخرالات 
والخزعبلات عقدار اكبر هما يقيمه الرجال من 
ون لهل الامو + 


دود المرأة في العمل 


لي قرية افقوع توقفنا في ساحة منزل حيث 
اجلست امراة شابة تشتفل بداب شديد على 
٠‏ نول » النسج + شقة بيت شعر > ٠‏ ووقف 
بالقرب منها رجل يتكيء عل الجدار ويستمتع 
باشعة شمس ذلك اليوم الذي آخلت تهب 
فيه رياح باردة على مرتفعات الكرك ٠‏ وسالت 
الرجل اذا كان يتقن غزل الصوف ونسجه , 
فاجاب باستغراب وكلمات تفوح منها والحسة 
السغخرية قاللا أن مثل هذا العمل عو هن 
اختصاص امراة ولا دخل للرجل فيه ٠‏ وكان 
ذلك مدخلا لحديث طويل ممه عرفت مله أن 
الرجل لي «حافظة الكرك يعمل لي الؤراغة 
بناء ٠‏ وتعاونه المرأة في عله الأعمال 
تقوم باعمال كثيرة وحدها ودون 
معونة الرجل ومنها : 








* الراة مسؤولة مسؤولية كاملة عن تربية 
الاطفال , العناية بهم ٠‏ ومساعدتهم على التكيف 
مع الحياة اليومية ٠‏ 


دمن مهم اللراة الاساسية جمع الوقود ٠‏ 
فهي اتخرج اللبرية التجمع الحطب الذي تستفله 
في اعلاد خيز الصاج + كما تقوم بجمع روث 
الحيوانات على اختلاق انواعه التستفله كوقود 
اللطابون - 





+ تقوم المراة بصورة أساسية | باعداد 
اثيابها وثياب ابنائها وبناتها ٠‏ وتعلم ابنتها 
اما توارئته عن امها من فنون الخياطة والفزل 
والنسيج والتطريز ٠‏ وهي تقوم ايضا بصناعة 
مواد منسوجة من القش مثل اطباق القش التي 
تحمل عليها ادوات الطعام والطعام واواني 
القش التي تستعمل الحفظ الحبوب والثمار 
والغيز ١‏ الع 





ولي البناء يكون للمراة حور كبر ١‏ فهي 
تعد الطعام للفملة وتساعد لي تقل الماء وبع 
أدوات البناء ٠‏ وعندها يفرع الرجال مئاقامة 
البثاء وانجاز ٠‏ العقد » ياتي هود المرأة في 
- تطيين » الجدران من الداخل والغارج , 
وكالك لي عمل طبلة الطين التي تغطى ساف 
العقد » » وارضية البيت ايفنا * 





وتقوم الرأة. بصناعة الطوابي ( الكواير ). 
.وهي خزان من الطين اتبنى داغل البيت الحف 
الحيوب ٠‏ كما تبني الكرأة بيتا متواضها للدجاج 
وه جيةاء كس . 


وتحمل المرأة أدوات البناء عله من مسافات 
بعيدة » فتحضر الماء من نبع القرية «والجصء 


(1) يجوز النا الاعتقاد بان الانسان البدائي أدفي عصور الهسجية كات يضرب زوجته في هنم 
المناسبة لفرض عيبته وزرع الخوف في قليها بقصد أن تقوم عي من جانيها بخدمته 





يرهب بها الزوجة ويفرض سلطته عليها + 


حدونة شعبية أن رجلا قطع رأسى قط عندما وغل عل زوجته كظاهرة 
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من حفر في أطراف البلد » اذ تحضر حجارة 
الجص وتشوبها ثم اتفمرها بالاء حتى تتحول 
الى كلس م 


وتزخرف ائراة جدران البيت بادوات من 
القش ٠‏ كما تقوم بتعليق مواد مائعة للشياطين 
والحسد مثل الحرمل الذي هو أشبه بمثلت 
من حبات الحرمل النتظومة بخيوط يعلق في 
واجهة البيت الداخلية , وكدلك تصتع المراة 
أدوات أخرى مثل الحجاب , البيضة الفرفة , 
اشكل من حدوة الفرس ٠٠.‏ الغ وكلها أدوات 
لها الغرا زخرفية وممتقدية في نفس القت - 





اضرب المرأة وتآديبها : 


ببيح العرف المتوارث الدى الئاس في الوسط 
الشعبي الكركي للرجل أن يضرب امراته 
بقصد التاديب ٠‏ وهو يضربها لي العادة كلها 
اغتاك منها » أو كلها احس بانها قد حادت عن 
الصواب في اي ادر ٠‏ 


ولضرب الراة حدود متعارف عليها ٠‏ ويقول 
الئاس في هذا اللجال : 


20 ٠ الرجل الله اللحم ماله يكبر الطلم‎ ٠ 
أي أن الرجل من حقه ان يضرب اللراة بقصد‎ 
التاديب في حدود ها يؤلم اللحم ولعنه لا‎ 
يستطيع ان يكسر عظم اللراة دون أن ينجو من‎ 
© علب بملها‎ 


وكدلك فان أقدم رجل على ضرب امراة 
بل ( سواء كانت زوجته أو سواها ) و2 





0 عن عبد االكركي ٠‏ 
:5 تعر لمجال 
جر اسوك 


في اجهاضها فانه يفرض عليه دية رجل000 ٠‏ 

واذا أشهر رجل السلاح في وج امراة 
بقصد الثار فان حقه يسقط انهائيا ولا يعود 
اللمطائية يه© ٠‏ 


ودوت لي امراة كركية ان امراة تزوجتا 
عن رجل ظالم قل يضربها ويسيل دعها لاتفه 
الأسباب , فذعبت المرأة المسكيئة الى رجل 
عرف بقدرته على كتابة الحجابات التي تحبب 
الرجل إزوجته وكتب الرجل حجابا التلك المراة 
٠‏ حطتها ٠ ٠‏ وقات يوم جاء الزوج 
راسها فسال الدم حتى لطع 
٠‏ وعندها تحاست المراة حجابها 
ووجدته غارقا في الدم توقفت عسن البكاء 
والصراغ وقالت الزوجها + 







- ات وقمك ٠.0‏ سيدي يقطم رفيتلدا ٠‏ 


الغد": 





وه اللرأة ٠‏ الزعلاثة » أو +العرداقة ٠.‏ , 
وتعني الصطلحات هلم الئرأة التي اتقضب انا 
بيلحق بها من سوء معاملة » فتترك بيت زوجها 
وتنضم الى بيت أبيها أو اخيها او أني هن 
أقاربها اتقربين اذا لم يكن الها اب أو اخ + 


والأسباب التي تدفع المرأة الى أن «تحرد, 
عي : 


* أن يضربها زوجها غربا مبرحا أو ضربا 
يؤضي لكب او عاهة . 


الثرات الشعبي في الكرك ( مخطوط ع - 


(ة) أي أن الشيخ التي كتب الحجاب سيتسيب في ايقاء الرجل نظرا الكرامة الشيخ 


عند الل على حد اعتقاد المراة - 
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عاق اعل الزوج الئراة الدرجة الا 
تستطيع أن تعيش مهم + 

+ وقد ٠‏ تحرد + اكراة محتجة يامور ما 
ارغبة منها في الخلاص هن زوجها ٠‏ 

+ يتم في الوسط الشعبي زواج باسلوب 
البدل » اذ يتزوج شخص اخت شخص آخر 
ويعطيه اخته باللقابل * 








في مثل هله الحالة تسمى كل من العروسين 
بديلة للاخرى ١‏ 

ويحصل أن آحرد واحدة هن البديلتين 
أعل البديلة الاخرى اينتهم عل الحرد + 

وتظل المرأة الحرداثة لي بيت أهلها , 
ولا تستطيع العودة البيت زوجها - وان أرادت 
ذلك - الا إحوافقة الاهل ٠‏ 





ومن الممكن ان » تحرد » الكراة فيسارع 
اعلها الى اعادتها تزوجها وبيت الزوجية ارنها 
عن ارادتها , وذلك رغبة منهم في الحفاظ على 
العلاقات الطبية القالمة بين أسرتي الزوج 
والزوجة ٠,‏ وحتى لايصبح الموضوع مضفة لي 
الافواء والالسئة الشامتة ٠‏ 





ولا يستطيع الزوج العضود لل بيت 
صهره عندها تكون زوجته حرحائة الا بموافقة 
اهل الزوجة . 


وتعود الحرداثة الى بيت زوجها بالطريقة 
الثالية ا 


برسل الزوج أو اعله جاهة الى بيت صورم 
وندما ندم القهوة اللجاعة فانها تبتع عن 
اتناوتها ٠‏ وعنا يسالهم صاحب البيت عن سر 
امتناعهم عن تناول الطعام فيظهرون رغبتهم في 
اعادة الزوجة الحردائة الى بيتها + وهنا قد 
يقول صاحب البيت * 











ابوا هوكم * 
الى موافقته عسل اعادة الزوجة 








الحرداثة 
.وقد تعود الجاعة خائية ٠‏ 


وني مركز الشابات بالكرك روت لي سيدة 
كركية في التقمسين من عمرها حادثة «حردت» 
فيها امراة هدة سبع سلوات ٠‏ 

.وقالت إن اعلها بنوا الها بيت عندهم 
اواقامت فيه طيلة السنوات السبع ٠‏ وشرحت 
السيدة الكركية السبب في طول هدة + حرد ٠‏ 
اتلك الرأة فقالت إن الزوجة الحردانه كانت 
من العايطة ٠‏ اما الزوج لفكان هن الجالى . 
وكانت الأسرتان قد اتفقنا عند بده الزواج أن 








يشدل الهر : الثقد وبنتا اخرى تعطى الاح 
العروس عندما تكبر ٠‏ وتم الزواج ٠‏ وعندها 
إن الأوان الزواج البنت التي اعتبرت جزءا هن 


الهر من أخ العروس رفض اهل البنت تزويجها 
وعكذا ٠‏ حردت + العروس التصارا لقضيسة 
عشيرتها * 

اهام ٠‏ الحرد » سبع اسئوات متتالية ٠‏ 
واخيرا حلت السالة بان تم تزويج البنست 
ا( التي اعتبرت جزءا من المهر ) من ابن الزوجة 
العردانة ٠‏ 

وقد يتبادر للذعن سر رفض إسرة الك 
البنت التزويجها من أخ العروس وقبولهسم 
ازواجها من ابن العروس ٠‏ والسر يكمن لي الهم 
لو زوجوا البنت لأخ العروس فان خصتها من 
البوات ستنتقل اللعشيرة الثائية » إبيتها تقل 
تلك الحصة اثنفس الشيرة فيما لو زوجوها 
من ابن العروس الذي هو ابن العشيرة + واما 
آخوها فهو ابن العشيرة الأخرى ٠‏ والئاس 
ايتولون في علا الصدح : 














نعطي خرنا القيرنا 5 2 . 
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المرأة كزوجة ثانية : 

ذكرت أي سيدة كركية الدوافع التي كانت 
تدفع الرجل فيالكرك للمزواج من أكثر من اعراة 
واحدة » فقالت ان طبيعة الحياة في الجيل 
الماضي كانت تفرض على القرد أن يحشد عدن 
كببرامن الأبناء والأقارب ليستطيع بسواعدهم 
وقوة سلاحهم أن يؤمن لقمة العيش له ولاهله ٠‏ 
وبهذا الصدد كانوا يقولون : + عد رجالك 
ورد الاء » ٠‏ أي انك لاتستطيع الوصول الى 
اماه الا اذا كان ممك علد كبر من الرجال . 
وكان ذلك الوضع سائدا في المناطق الصحراوية. 
حيث يسود جو الغزو والاقتتال ٠‏ وكانت الكره 
عرضة لفزو القبائل البدوية لذلك كان لابد 
عن أن يسود في مثل ذلك الجو الرجل ٠‏ فو 

زوة الكببرة ٠‏ وبهذا المفهوم كان تمدو 
الزوجات وسيلة لكثرة النسل وبالتائي كثرة. 
السواعد التي تحمل السلاج. 

وفضلا عن ذلك فان تعدد الزوجات يحمل في 
طياته اعدافا أخرى مثل اللساعدة في استقبال 
الضيوف والعمل لل البيت والبرية مما ٠‏ 
قالت الراوبة : 


كنا نعي في البرية في بيت من الشعر . 
وكنا دائها عرضة لوصول الضيوف الدين قد 
ياتون جماعات ٠‏ وللالك كان لإبد من وجود 
أكثر من زوجة لدى الشيخ لاستقبال ضيوفه ٠.‏ 
واحدة تعد الغيز على الصاج , والاخرى اتجمع 
الوقود لطبخ الطمام في التدور وثالثة تحضر 10 
عن النبع ورابعة تعتثي بالاطفال ٠.١‏ وهكذا ٠‏ 

وضربت الراوية مثلا على شيغين من شيو 
الكرك تزوج احدهها اثهاني عشرة جمراة في 
حياته , اما الآخر فقد تزوج حص فساء حن 
جميعا على قيد الحياة في حياته 04 




















وقالت عذه الراوية ان النساء في بيت 
الشسيخ كن يعشين إهدوء وصمت دونها مشاكل . 
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وفسرت الراوية ذلك التعايش الهادىء 
الذي يسود حياة اولئك الزوجات لطفيان 
شخصية الزوج وفرط هيبته وجبروته واستكانة 
اللراة الارادته ومشيثته . 

ولا يمكن اعتبار ذلك قاعدة عامة » اذ الله 
عن لمكن أن تتمتع الزوجة ٠‏ العتيقة » بسلطة. 
ونفاذ رآي » كما نفهم من هله الرواية : 
٠‏ تزوجني ابن عم وانا ابئة حمس 
اسنة ٠‏ ودامت حياتنا الزوجية حتى الآن حمسا 
والاثين اسنة + وقد انجبت هنه ولدين وبئتا 
انوا جميعا فاصبحنا تعيش لي وحدة قاسية ٠‏ 
الم توقفت عن الانجاب وساورنا القلق على 
حصير ثروتنا فارتاينا أن نتبئى شابا ٠‏ وكان 
ذلك “لعن الشاب سرعان ها تزوج واختفى من 
حياننا ٠‏ وهكذا قررت أن ابادر بالاعوة 
تزويج زوجي هن كتاة اله الأطفال + 
وتبرعت بمبلغ اربعماثة ديثار مساهمة مني لي 
زواجه ٠‏ وتم الزواج ٠‏ وما زال زوجي يعاملني 

















معاملة جيدة » ويستشير ني في كل صغيرة وكبيرة 
و + عاشي على شودي ٠»‏ 
وذكرت لي إيفة المجالي أن مسالة 





تسد الزوجات الم تكن في اللاضي مرا يعيب 
الرجل أو يضعه لي موضع النقد ٠‏ 

وكانت تتم الأمود ببساطة .+ 

وفالت أن عمها ادليوان ذعب مع الجاهة 
التي ذهبت التخطب زوجة جديدة للرجل الذي 
كان قد زوجه ابنته 1 

وبهدا الصدد لدينا مثالان , وقد سممتهما 
عن اراوية تحدئت في مركز شابات الكرظ 
عن موضوع تعدد الزوجات : 


+ منيرة سيدة فاضلة أحست بعاجة 











تزوج الرجل » وشاركت الزوجة القديمة الي 
احتفالات. الزواج دون أن يبدو منها ما يشي 
التدمرها. ٠‏ ولي اللحظة الأخيرة وعندها ٠‏ دخل 
العريّس على العروس ٠‏ القت بكاثون التار 
وبكل ما فيه على راس المروشين * 
واكثال الثاني : 

اعزاة مسيعية من اهل الكركا وافقت عل 
أن ينتزوج زوجها ٠‏ وبعد آن تمت كلل مراسيم 
الزواج نادت زوجها وهو لي الخلوة الشرعية 
وقالت له ناولثي يدك + ومد الرجل يدم 
فعضته احتى بترت أصبعا من اصابع يدم , 





وذلك الفط غياظها » 
مركز المرأة في الأغنية الشعبية 
الكركية : 


اول ما يلفت النظر في الافنية الشعبية 
الكركية اللمراة عو تلك الأشعار الغزئية لني 
اتوحي بهيام الرجل بللراة وولهه الثديد بها 
وشوقه للوصول اليها ٠‏ ويشهد بدلك هذا 
المقطع من الهجيني الدي يصور اهمية المراة 
وحاجة الرجل اليها : 
عبوب شمالي بردها شين 
ماتدلي النار لوحنا شعلتاها 
ما يدل الا رمش مكحولة الفين 
كلها عطشنا شرينا من الثاياها 
وعكذا فان رمش مكحولة العين يبعث 
الدفء في انفس المقرور عندها يهب الريح 
الشمالي البارد أكثر من الثار «اشتعلة ٠‏ 
وما من شك في أن هلم الكاثة التي اتحتلها 
اللراة في نفس الرجل هي اللمراة الشايسة 
الجميلة التي يتحرق الرجل شوقا للوصول 
اليها / وتعطينا الاغنية الشعبية بعض أوصاف 
اتلك الرأة الثي تتخد مكانة مرموقة في نفس 





(1) فورة الدم عى القترة التي تل حادث القتل + 





عل 
نوا ثنايا تقول هاف 
والعين يا عين ربعيسة 
حقوق المرآة : 
من حقوق اكراة المتعارف عليها في الوسطا 
الشعبي الكركي ما يلي : 
١‏ لا يجوز أن 'تصى الراة إبسوء وهنا 
خلاف ضيربها من جانب قريبها أو زوجها 
بقصد التاديب ودون أن يؤدي ذلك الى 
كسر او عاعة * 
إذا نال رجل من عرض امرأة فان القاضي 
العشائري يديت بدية اريمة رجال , 
ويبيح التاضي العشائري لاهلها قتل 
ونهب اموال من يصادفوثه من حمولة 
يون . 
عند شرب امرأة حبل وحصول الاجهاض 
فان القاضي المشائري يكم عل الجاني 
بدية وجل * 
إلذا أشهر رجل السلاح في وجه امراة 
يقصد الثار غان حقه يسقط + 
ه ‏ ترث الرأة اباها واهلها ٠‏ 
في حالة ٠‏ غورة الدم11؟ ٠‏ فان الاعتدام 
لايمكن أن يقع على النساء والاطفال ٠‏ 
وترى اللرأة في الضارب تحاول قناع 
الرجال اللهاجمين بسم اتلاف المتلكات 
والبيوت ٠‏ 
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ويحق قيها (حسب العرف المشائري) 


الاهل القتيل قتل من يواجهونة من أعل القاتل وائلاف ممتلكاتهم * 
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ملامحالرز, يالشنحجي 
|| لجدذ حي 


الزي الشعبي بشكل عام ظاهرة 
اجتماعية متوارئة * ولكل الشعوب في 
العالم ازباء وثياب تقليدية خاصة بها 
تميزها عن بعضها ٠‏ وكثيرا ما يكون 
للشعب الواحد أزياء مختلفة وان 
اشتركت في طابعها العام ٠‏ والازياء 
السعبية في الاردن نتاج سنوات طويلة 
من الاقتباس والتقليد والتاثر حتى 
اصبح تراثا عريقا تلقاة الابناء عن 
الاجداد ٠‏ وتختلف ازياؤنا بشكل عام 
باختلاف وجودها ٠‏ فالزي في البادية 
.يختلف عنه في القرية والاديئة والاغوار 
وهذه الاخبرة تختلف بدورها عن 
بعضها البعض التأثر كل زي بالبيئة 
التي تحيطه ٠‏ وقبل أن نبدا بوصف 
تفصيلسي للزي الشعبسي الكركي 
نستعرض سريعا التطود التاريخي 
لأزبائنا ٠‏ 

بدأ اكتشاف الازياء في العصر 
الباليولتكي ويبدو أن الانسان 
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اكتشقها في ذلك العصر لوقاية جسده 
من مؤثرات الطبيعة لانه لايمكسن 
لجسده التكيف حسب كل مناخ ان لم 
إيجد أشياء اخرى تساعده كالنار 
للدفء ويقول الانثروبولوجيون ان 
الدوافع التي دفعت الانسان لارتداه 
الملابس متعددة فقد يكون الخجسل 
وهذا ينسجم مع الداقع الد 
عورته ثم اصبحت الا 
تؤدي وظيفة اظهار الجمال والأيحاء 
بالمحاسن والتميز الطبقي الواضع ٠‏ 
وقد بقيت الازياء في المناطق المتقاربة 
متشابهة الى أن تحسنت وسالل 
المواصلات فاخذت الازياء تتجه نحو 
التشابه وظهرت دور الازياء العالمية الا 
أن الشسعوب بقيت تحتفظ بزيها كجزء 
من ترائها الشعبي ٠.‏ 

وعند دراسة الزي الشعبي 
الكركي نجد أن ملايس الرجال تتالف 
من التوب او الكبر مع بعض الملابس 
الداخلية البسيطة بالاضافة الى الحطة 
والعقال بيتما تجد ملايس النساء 














اكثر تنوعا وتعقيدا فيدخل في ملايس 
المرأة الريفية التطريز والقطع المتنوعة 
التي تخدم اغراضا شتى ولا شك أن 
هذا التباين بين ملابس الرجال 
والنساء يستدعي التامل ٠‏ 


قالمعروف أن الريفي يقضي معظم 
وقته في عمل متراصل تشاركة المراة 
في الحصاد حتى اذا ما أقترب الانتهاء 
هن العمل في الحقول انصرف الرجل 
الى المضافة اما المرأة اغا 





فراغها الطويلة في زخرفة ملابسها 








برسوم تقليدية ولم تكتف القرويسة 
يتطريز زيها بل تعدته الى التزين 
فاستعيلت العجائز الحنا لاخفساء 
الشيب واستعملته الشابات لتزيين 
راحة اليد والسيقان خاصة في 
متاسبات الاعراس والاعياد ٠‏ بالاضافة 
إلى استعمال الكحل وتصرف الريفية 
وقتا لصنع بيت المكحلة من نسمج 
الخيطان والخرز كما تلجا الى زخرفة 


بشرتها برسم الوشم ٠‏ 


والرّي الشعبي الكركي يتسم 
بالبساطة تبعا للمادة المتوارئة 
فاللباس الطويل يوحي لنا بالمحافظة 
وعدم الشنوذ عن القاعدة المتوارثة 
في اللباس , فالزي المتوارثك لسدى 
النساء يدلتا أن هذا اللباس يرتدى 
بدافع ديني محض او بدافع اجتماعي 
لذا .نراها ترتدي اللباس الفضفاض 





من الثوب الواسع الآر 
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كما آنه بيترتب علينا أن لانتسى 
دور الزعامة في لباس الرجل والمرأة 
عسلى السواه , حيث يعتبسرون أن 
اسعة الأردان وطول الكبر وزخرفة 
القياطين الموضوعة على الجبة تعني 
وجاعة الرجل في قبيلته ٠‏ 





وسوف نقوم بوصف موجز اكل 
من لبان النساء والرجال وترى 
الاختلافات الوصفية بين اتواع الزي 
واشكاله سواء لدى :الشباب والكهول 
أو بين الرجال والتساء 
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الزي النسائي 

الثوب : اما توب الكركية فيحتاج 
الى ١4‏ ذراعا؛ من قماش الروبيت 
الاسود المطرز بالغرزة الفلاحية بالوان 
زاعية متعددة ويكون الثوب طويلا جدا 


بحيث يطوى على الوسط ليصبع ثلاث 
طيات ٠‏ ويريط من وسظه بسفيفة من 








الصوف ويلف اثلاث مرات سول 
الوسط وهذا الوب يلسيس في 
اسبات ٠‏ وللثوب جيوب لوضسع 
راهم وعلبة الدخان ويكون الثوب 
واسعا وطويلا حتى يجر على 
الارض ويمتاز يطول وعرض اكمامه 
والتي يبلغ عرضها حوالي 











8 سماء 


اما وحدات التطريز على الثوب 
فبي كثيرة , منها فرط الرمان وهذه 
اريع حبات متقاربة او الربطة وهذه 
وحدات متشابكة ٠‏ 


الجبة : 


تصنع من الجوخ وغاليا ما يكون 
نها ازرق قاتما أو أخضر ٠‏ وكان 
بذتى بها من الشام ويخاط على اكمام 
ان الجبة بألوان زاعية جميلة 
أكماءها اوسع من أكمام الثوب وهي 
تشيه الجاكيت وتلبس عادة فوق 
الثوب وتكاد تكون خاصة بنساء 


الشيوخ * 








الدرقة : 


وعي اللياس اليومي للمرأة * 
تصنع من القماش الاسود وي أقل 
5 وقد حلت المدرقة 




















محل الثوب حيث امتازت بالعسب 
الواسع والاكمام القصيرة. الابطين 
ليظهر القميص الذي تليسسه المرأة 







ذات الالوان الزاعية تحست 
وتحتها تلبس الملابس الداخلية 
كالشلحة والسروال * 


غطاء الرآس : 

العصبة : قطعة قما. ١‏ 
ثلائة اذرع ٠‏ تطوى عدة طيات . 
اوتقوى بواسطة لوح كرتون لشدها 
تم 'تربط من الخلف بواسطة أبرة 
ويتدلى الى الخلف شراشيب طول كل 
منها نصف ذراع ويشسبك بها الخرز 
والمفاتيح الخاصة بالمرأة ٠‏ 









وهناك الحطة المقصبة , وهذه 
نكاد تكون خاصة بالنساء المتزعمات 
وَنَوْجَات الفليوع ٠‏ والقصب' عبار 
عن مادة صقراء لامعة مشابهة لاء 
الذغب والعصبة" الكركية قريبة جد 
للعصبة السلطية ٠‏ 





المقنع : 
عبازة عن قطعة قماش غاليَا ها 
إنها ابيض ٠‏ ويلف المقفع 
حول رأس المرأة وعنقها دونخياطسة 
ويحوي تحته شعر المرأة وجدائلها 
بن المرأة 











قراميل .وه :هن 
والمقفع. قريب أجدا من 
الشسمال ولكن اختلاف اللون مو 
الفارق - 


من الحرير والقرتقل 


الشتبوق 





المنديل : 

وهدا خاص بالقتاة ويسسسى 
شطفة وعوعبارة عن قطعة من القماش 
كشة بالوان كثيرة ويكون غالبا من 
القصب تربطه البنت 
شعرها ( وعتقها ) دون أي 
اء تحته كالمقنع او غيره اما في حالة 


زواج الينت فائها تمتتع عن لبس 
بالعصبة دلالة على 







او الصوف .* 


المنديل وتتيدلة 


اجها ٠‏ 
ذو 


وكذلك الثوب يكون واسسع 
الاردان للمرأة اما البنت فاقل 
اتساعا * 
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اللفحة : 

قطعة قماش مستطيلة جدا 
بالمقارنة مع المدديل المربع وهذه ترب 
على الشمر في الموخرة في الشطفة 
ويمكن لفها على العنق ٠‏ 
العباءة : 

ترتدي المرأة الكركية العباءة 
وتلبسها عادة فوق الثوب والجبة 
وتكاد تكون خاصة بزوجات الشيوخ 
وغالبا ما تكون سوداء مقصبة على 
اطرافها ٠‏ وكانت تجلب من الشسام 
وهي من الجوخ ٠‏ وتلبس ذلك 








بالمناسبات والخروج مع الفساردة او 
القطار في الاقراح ٠‏ 


لبان العروس : 

في حالة انتقال الفتاة من مرحلة 
اي عندما تصبح زوجة 
ى الثوب المطرز بخيوط حريرية 
مزركشة ويمتاز الثوب باتساعسه 


وطوله حتى يجر على الارض وتلبس 
الحطة المصتوعة من الحرير المقصب 








بالفضة وتحاك أقسام الحطة بخيوط 
حريرية عند مفترق الرأس ومن ثم 
يوضع ريش النعام. بشكل بر نوس 
حتى اذا ما دخل عليها عريسها البيت 
خلعها من على رأسها * 


ويشك على الحطة من الامام 
والخلف ماسكتان من الفضة بالاضافة 
الى الصفة وهي عبارة عن قطع ذهبية 
اوفضية تخاط على قطعة قماش بجانب 
بعضها البعض تلبس عسل الراس 
بحيث تتدل مسع ٠‏ القرون » او 
« الجدايل  »‏ الظفائر ويلبس معهكًا 
العريجة وعمي عبارة عن قطع معدنية ‏ 
فضية أو ذهبية تخاط على قطعة قماش 
بحيث تكون على الجبين وتنتهي الحطة 
باهداب ‏ شراشيب محلاة بخيوط من 
الفضة ٠‏ وتليس العسروس وقساء 
مصتوعا من الحرير يسك في أسفلها 
الذهب متصلا بعدد من قطع الريالات 
والعروس عادة لاتربط على وسطهسا 
حزاما ٠‏ وحين الزقة تلبس العروس 
العباءة المقصبة ٠‏ 











زيئة الرأة : 

اشتهرت المرأة الكركية بزينتها 
فقد كانت تصنع زينتها بنفسهاء 
واشتهرت بصناعة الكحل الاسود وهو 
عبارة عن حجر يشوى في الطابون 
طويلة نم يدق دقا جيدا ويخلط 
بالزيت واستعملت المرأة الحنسا 
بين به يديها وساقيها وشعرها 
واكثر ما يستعمل في المناسبات 
كالافراح ٠‏ ونجد من بين ما تستعمله 
القرنفل الذي يمتاذ برائحته الزكية 
وتربطه بشعرها لتطيل به جدائلها , 
واستعملت كذلك الوشم , الدق بالاير 











على اليدين والجبين وغيرها من اعضاء 
الجسم الظاهرة . فكانت تدق على 
وجهها شكل نخلة او سيف ٠‏ بالاضافة 
الى..ما. سيق كانت 3 بالخلاخل 
والكردات والاساور الفضية ٠‏ وكانت 





تضع العقوص ر جدائل من ,الشعر ) 
لتطيل شعرها ٠‏ بالاضافة الى انواع 
العطور المختلفة كالند , ونبت 
ان ٠‏ والقرنقل + 


الزي الرجائي : 
غطاء الرآس : 

المنديل ‏ الحطة وتسمى احيانا 
الكوقية نسبة الى كوفة العراق ٠‏ 
وتسمى ايضا باسماء شعبية كديرة 
الشطفة وعي المتديل الابيض الشفاف 
وتلبس صيفا + وهناك المندييل 
العراقي نسية الى العراق ويمتاز يبفعه 
السوداء والبيضاء وتليس شتاء ٠‏ 
ونجد نذلك السماغ وهو المعروف 
بيقعه الحمراء اما اللباس اليومي فهو 
المنديل او الحطة ويميل الكثير منهم 
الى عمل اهداب من القطن ٠‏ لذا 
نجدهم يتباهون بجمل جوائب المنديل 

















المهدبة الى الامام * 
العقال : 
ويسمونه المرير ٠‏ يصئع من 
صوف الماعز ( المرعز ) نوع من الغتم 
اشتهر ابة المراق © 
يابو عقال المرعز 
دير الهدب جنابي. 


والجنة مسامح بها 
وارجع بلا عنساد 


عه 








اواشهر بلد في صناعته مي العراق 
نوق المتديل وعو 






المرعن نوعا من المفاخرة وميا شرف 
لايتعداه. شرف ٠‏ 


الطقم الكبر : 

وهو من الجوخ ويجعله الكركيون 
مفتوحا من الامام ويريط من الوسط 
بحزام من نوع القماش او الجلد اما 
القبة فاما أن تكون حجازية لتضم 
الرقبة كلها وبعضهم يجعلها ذات 
اذيق أي زوائه عند الرقبة ٠‏ دما 
الاغلبية فقيضع.الكبر بدون قبة . 


وابو كيادي هو احد الإيطال أ 


الشعبين الذين تفنى بامجادهم الشعراء 
الشعبيون والرواة إبتداء من الثلاثينات 
| من عدا القون . 


تاليف : تمر سرحان 





ويمتاز الكير باكمامه الطويلة 
الواسعة ٠‏ 


وهو مايلبس تحت الكبر ويكون 
عادة منالقماش الابيض ولا يكون 
مفتوحا الا عند الرقبة حتى يسهسل 
خلعه بسهولة ويكون القوب عادة 
فضمقاضا ٠‏ 
الجبة : 


تصنع عادة هن لون قماش الكبر 
الجوخ الازرق القاتم ٠‏ وتمتساز 
باكمامها الطويلة الواسعة (الردون» 
وتحاك لها قياطين حريرية على 
الجوانب والقبة 1-0 اقصر من 
الجاكيت ٠‏ وتمدل للجبسة 
داخلية واسعة بالاضافة . الى لوسرب 
الخارجية ٠‏ وتبقى الجبة مفتوحة 
بدون ازرار ٠‏ 





السروال : 

يلس عادة تحت الثوب ويكون 
من القماش الاسود او الابيض واسع 
من الاعلى ضيق من الاسفل ٠‏ ويربط 
برباط من نفس القمناش يسمى 
( الدكقع) 


الحذاء : 


غالبا ما يكون ٠‏ كتدرة » عادية او 


حذاء مصيعاني وقديما استعيلوا 
المركوب المصتوع من الجلب جلسد 
اة او البعير ٠‏ 











العبامة : 


تلبس فوق الملابس وتكون مقصية 
رط ذعبية لماعة وتكاد تكون خاصة 





للمناضبات كالافراح وغيرها وغالبًا ما 
بلأإسهار اليلبزح”* 


لباس العريس : 

لايختلف لباس العريس عن 
اللباس العادي إلا أن لباس العريس 
يمتاز بالوانة الزاعية ٠‏ ويميل 
العريس دائما إلى الكحلة والعطور ٠‏ 
ونجد لذلك ان الكركيين يفتخرون 
باطالة شعورهم حتى تكون لهم 





الجدائل | الطويلة ( القرون ) وهم 
يعتزون بها ٠‏ وغاليا مايكون لباس 
العريس من القماش الابيض ٠‏ ويمتاز 
توبه بطوله وباتساع أردونه ٠‏ كما 
انه يميل الى وضع المحازم والمجاتسد 
( وعي قطعة مزالجلد توضع بهسا 
العيارات النارية يحزمها على صسدره 
ووسطه وفوق الكتفين دلالة على 
المفاخرة والشجاعة) بالاضافة الى ذلك 
فاته يلس المسدس على صلبه 
عتدليا مع جنيه مسنتعملا القياطين 
الخريزية: المرخاة: : وفي. خالة ها. يكون 
الرجل فارسا يليس المنديل ليربطه 
على راسه ٠‏ 





لباس الرعيان + 


لايختلف عن سابقه بل بنوعيته ففي 
الوقت الذي نجد فيه الجبسة والكبر 
واسعا نجدها عادية عند الراعي لان 
عمله يتوجب نشاطا اكثر اما العباءة 


فهي تختلف في صنعها ومادتها وتكون 
ثقيلة وتصنع ,من الصوف الخام دون 
صبغه اما اللون فالاغلب ما يكون اللون 
القاتم او الرمادي 'ويتحاشى اللباس 





السن ( الجواعد ) وتبرش وتخاط مع 
بعضها والمقتدرون ماليا يضعون عليها 
الجوخ ليغطي الجلد وعادة يكون اللون 
الاذرق القاتم او الاسود وتمتاز بطول 
أكمامها وعرضها أما بالتنسبة للرعيان 
فانها لاتغطى بالقماش أما الحسناء 
قاغلب مايكون المصبعانية لخفقسه 
والجزمة الطويلة * 
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: اللزارات 
ف مَحَافظمٌَ الكرك 


الاردن كبقية بلاد الشام » ذاخر 





بمخلفات الأجيال والشعوب التي 
عاشت وحكمت قرونا طويلة من الزمن 


ففيه الكثير من الآثار الاسلامية 
والرومانية » والتي هي باقية حتسى 
يومنا هذا , تحكي تاريخ تلك الشعوب 
وتمثل عظمتهم وتخلد امجادهم ٠‏ 


والاسلام بماضيه مليء بالاتبياء 
والرسل وقصص تحملهم الملابٍ 
واللسقة في سبيل نقل ها أمروا به , 
وكدلك الأولياء والشهداء الذين حققوا 
ابدع مشاهد الفناء كلنود عما آمنوا 
به من عقيدة سماوية ٠‏ 


هما هنا فسنتحدث عن المزارات ليمحافظة 
العرك ١‏ 


فائزارات والقرد منها مزار 2 وهو الكان 
الذي يدعب اليه الناس اعتقادا منهم بقدسبيته 
وطهره ٠‏ بقصد التبرك والاستعانسة واناء 
الصلوات , وممارسة الشعائر الدينية , 
استغفارا وطلبا اللرحمة من الله تعالى > ولمزار 
اما أن يكون مقاما لأحد الانبياء أو ولى من اوثياء 


هه 


ات الصالحين او اعد شهسناة الاسلام 
الخالدين , وتورد هنا بعض الزارات القالمة في 
متف محافظة لكر 2 
١ب‏ عزاد ب هقام النبى توج عليه السلام ٠‏ 
- موعد لك ايده للك بن تيوه 
عليه السلام في قرى الحمايدة + 
؟ - مزار ب قام سيدانا الخظر عليه السلام ٠‏ 
4 - مزارات شهداء مؤلة : 
- مزدر الشهيد زيد بن حارقة . 


أب - هزار الشهيد جعفر بن ابي طالب + 





ج - هزار الشهيد عبد الله بن رواحة ٠‏ 

















لشيد) 


٠‏ مزار شبعان وهو على جبل شيحان مطل 
على وادي الوجب * 


+ هزار العزاوي وهو في مدخل مديئسة 
الكركا + 

- هزار شحرة عبيد الله ويقع غربي اقرية 
اي 


والزاد أو اللقام يتكون من بناء حجري على 
شكل قبر كبير » يغطى بقطمة قماش من المخمل 
يكون لوتها غالبا اخضر ٠‏ ويكون هذا الهيكل 


ناخل غرفة فسيحة ارتفمت عل سطحها قبة » 
تفوش ارضيتها بقطع من السجاد 2 وتعلق 
احيانا فوائيس تضاء عل جنبات القبر » وتكتب 
الإيات القرآئية على جدران الغرفةكما ينقش 
تعريف بصاحب اللقام على حجر ٠‏ بار ٠»‏ يوضع 
على احد جواتب القبر الاقل عرضا + ويثبت 
إلغيانا. حول االقيوا. سيا , خن ‏ سباق جديدية 





يتراوح الرتفاعها ما بين 800260 سم + 


وعناك نوع آخر من القامات التي تشيد 
عليها فلنخجد حيث. يكون القام داخل يهو 
المسجد يحتل زاوية من زواياه * 


0 








ويسود اعتقادالدى الناس . بآن اللقام يضم 
جثة النبي أو الوثي اللسهى باسمه ٠‏ كذا تورد 
هنا ملاحظة التوضيح ممتقدات بعض الناس حول 
اللقامات بوجه عام + 


فاذا تتبعنا الآثار الاسلامية في الوطن 
العربي تلاحظ آنه بوجد أكثر من مقام لاحدا 





عليه السلام له مقامات عدة منها ما عو موجود 
لي فلسطين ومنها هايوجد في الاردن ولي انحاء 
مختلفة من الاقليمين , كذلك نجد أن سيدنا 
الحسين بن على كرم الله وجهه اله مقامات فل 
كل هن كربلاء وعسقلان ومصر ٠‏ والخليل ٠‏ 


واذا أضفنا ما ذكره التاريخ عن أن الناصر 
صلاح الدين الابوني كان بحاجة التجمنات 
اسلامية في اللناطق الطلة على سهل فلسطين من 
الجهة الشرقية , حيث كان بايدي الصليبين 
داك » وكان يخطل لاسترداد ها الختصب من 
الأراضي العربية , فاخد بانشاء لقانت 
واولياء وشهداء » عمن سجلهم التتريخ 
الاسلامي بسجله » لاستقطاب اهل البلاد في تلك 
الناطق , فكان أن وجد العديد من هلم المقامات 
في فلسطين والارمن * 


يتبين لنا انه ائيس من الشرورة بعكان أن 
يكون المقام قد شيد على قبر يضم جثمان احد 
الاثبياء او الاولياء ٠‏ 


ومؤنة اقرية تبعد (05) كم الى (الجنوب هن 

مديئة الكرلا » وفيها حدائت المعركة التي سميت 

باسمها بين جيش المسلهين وجيشش الروم» وقد 
مه 








حدت ماحدث في هلم الواقعة من بطسولات 
وتضحيات اسلامية ذكرها التاريخ بشكل 
مفصل ٠‏ والذي يعنينا هنا هو موقع اتلك المعركة 
والقادات التي شيدت على قبور اثلاثة من قادتها 
الدين استشهدوا فيها دفاعا عن الحق واعلاء 
اتكلمة فق » 


وائزار اقرية أخرى الى الجنوب من مؤنة 
تبمد عنها كيلو مترين دفن فيها إلقاوة 1 





والشهد : اسم أطلق على ذلك اللوقفع 
الذي حدلت فيه العركة » وعليه مسجد قديم 
الم بكد يبقى هثه سوى جزء من مليره + وقوس 
حجري بقى صامدا رضم اتحديات الطبيعة , 
وبقايا عياكل قبور اقيمت على جِنث شهداء تلكا 
اللعرحة ‏ 

انا اليوم فالزائر التلك النطقة يشاهد 
مجدا فسيها بمثائته الشاسظة , فظيم عل 
ارض الشهد تكريما لشهداء مؤتة + 


( حكايات تدور حول المشهد )» 

وقد كانت الي زيا 
خلالها بعض اهلها + 
عبنى البلدية هثاا / ودار الحديث حول روايان 
مثيرة تاد تكون نوعا من انواع الخرافة السعبية 
لولا تاكيد كل من كان موجودا هناك حول 
55ذظ05 





ة البلدة مؤتة قابلت 
وكان ان ببدانا بجلسة في 


فقد روى السيد غايق عبد القادر الصرايرة 
وببلغ من العمر أريمين عاما » وهو رئيس 
سابق البلدية مؤتة » أنه وقبل حوالي عر 








اسنوات كان متجها الى مؤتة بعد أن قضى يعض 
اعماله في احدى القرى المجاورة » وما أن اصبح 
مطلا على الشهد حتى دأى اديع إبيوت من الشعر 
نبت على ارض الشهد » وخيولا ريطت بجانبها 
بمتطيها اناس الاتعرف ملامحهم + فاعتقد يان 
اناسا من البدو قد بنوها , ولكنه ها ان أخلد 
إيقترب من الشهد حتى بدا يتلاشى ها يراه * 


واضاف السيد فايق الصرايرة ٠‏ يروي على 
السان احد أهالي القرية بأن الأخير كان قد 
ذهب فجر احد الأيام لحرالة ارض اله تيعد 
حوالي ثماني كيلو مترات عن مؤتة ؛ وما أن 
بدا بالحرث حتى شاهد آناسا تركب خيولا 
وجمالا » وقد دججوا بالسلاح » فظتهم قوما توا 
السلبه » ذخاف وهرب محتميا بتلة عجاورة , 
وما هي الا عشر دفائق حتى كان القوم قدا 
تخماوه متجهين الى الغرب ٠‏ وظل ينظر االيهم 
حتى وصلوا منطقة تسمى ( المزبل ) وهسي 
إبجائب الشهد + 





وروى لنا السيد شاهر تركي الصرايرة » 
وهو سكرتي البلدية مؤئة , أنه في عام 1140م 
وعند ظهر احد الأيام شاهد اشباحا الآثنس غير 
واضحي العالم » تروح وتجيء امام بيوت شه 
سوداء قد نصبت على ارضى المشهد ٠‏ وكاق 
معهم خيل يتراوج عددها من 5 - 7 ولم يسمع 
صوتا لحركتهم ٠‏ واضاف يقول أن المرء 
لإيستطيع الرؤيا الا عن بعد ييتراوج بين ٠١٠١‏ 
5000 هتر ومن الجهة الغربية كلمشهد » وقال 
.بان هلذم الرؤية ادرا ما تكون وقت الظهر فهي 
غالبا ماترى قبل طلوع الشمس بوقت قصير 
وتستصص من 08ب 0* مقيقة ٠.‏ 


وتتوالى الحكاية تلو الأخرى 2 يرويها 
اعالي البلدة من هنا وعناك » فهذا السيد 
اعطيوي بن ظاهر يروي ها شاهدم في فجر احد 
الأيلم , عندها كان متجها شرقا باتجاء الشهد 
لقضاء حاجة اله ٠‏ فقد شاهد بيوتا من الشعر 
اذات الوا مختلفة منها الأسود والاشهب 
والاخضر » وخيولا يمتطيها اناس لم يعرف 
عددهم , واناسا آخرين يمشون داخل وخارج 
اتلك البيوت » والعلبه بان هذا المشهد لإيرى الا 
عن بعد » فقد عاد واحضر منظارا مكبرا ليقرب 
ها شاهدم » ولكثه فوجىء بان المنظار لا يكبر 
تلك الغبالات ٠‏ وعله ظاهرة غريباكل الغرابة 
حيث يقفا العلم خائرا امام يجا سبب 
التفسير مثل ذلك ٠‏ وعنا انبرل اللعتقدات الدينية. 
الشعبية » التبرير هله الظاهرة ٠‏ بان تجصل 
القدرة الالهية سبيا الحدولها / وتفسيرا 
اللتساؤلات الث تبور حولها ٠‏ 





وكان لنا ثقاء مع السيد ر ذكي محادين ) 
امام اللسجد الذي بني حديثا بجائب المسجد 
القديم اللمشهد , وهو يعمل مملما في مدرسة 
عؤنة الثانوية 


افقد روى النا حكاية كان قد سمعها من احد 
أهائي القرية ويدعى السيد على موسى , 
ويبلغ من العمر ستين عاما فقد روى هذا الاخير ». 
أنه شاهد في احدى ارات » مثذثة المسجد 
ناخد بالتقلص والتمدد » اثم بالتحرا نحو قوس 
الشهد الى أن خالها ترتفع فوقه ٠‏ وكانها 
بثيت عليه 2 ولشدة عول المنظر وغرابته 
واستحالة حدوث مثل ذلك وبالكيفية التي راهاء 
فقد «صيب باغماءة عرض على ائرها بالحمى 
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ر مقام النبي توج ) 


وقد شفي بمدها من مرضه الذي استمر حوالي 
الاسبوعين بعد أن جاؤوه بشي مسن 
ر الشيخ العلوي ) يعتقد اهالي اليلدة ‏ بانه 
من اولياء اله الصالحين والمقربين بالنات العلية. 
هذا الشيخ من العمر اثمانين علما قضاها 
متصوفا ولم يتزوج في حياته قط + 








والحكايات عن الشهد كثيرة وتكاد تكون 
متشابهة يرويها معظم اعائي القرية وكثيرون 
من قرى مجاورة + 


3 





افقد روى الي احد اهائي البلدة أن احد 
الباكستائيين< اتى الزيارة الشهد / وقد كان 
ينام لياليه في للسجد المجاور , وقد حدئهم هذا 
أنه وفي احدى الليالي سمع صوت صلاة وذكر 
ته تصدر من ارض اللسجد القديم + 


الاعتقاد بالأولياء : 


وهنا ناتي الى معتقدات الئاس التي اتغور 
حول اللزارات فهناك اعتقاد سائد بين الاوساط 
الشعببة من الناس بان الأولياء هم صلة بين 








الله وعباده ٠‏ فبالتقرب منهم بركة وراحسة 
اللنفس البشرية من شعورها بالانب * وان 
دعوة الولى مستجابة لارتباطه بالدات العلية » 
ولشدة تدينه وانشغاله بأمور الآخرة » تاركا 
ومسفها الامور الدانيوية. ٠‏ 


وزيارة الاولياء عادة متوارلة عن الآباد » 
وهي ات طابع ديني محض ٠‏ فيجب عل الزائر 
أن يكون طاعرا وذلك كشرط اساسي » متطييا 
يرتدي ملابس نظيفة طاهرة وأذكر هنا بيتين 
عن الشعر الشعبي الكركي سمفتهما من احد 
ابناء الكرلك .يقول فيها 8 


ياعمي شلت الى لثتين 
طاحن على نوح زارئه 
هلبوسهسن بالحربر الزين 
واتتحل بالعين احكشسه 


ويذهب الناس لزيارة الاؤلياء طالبين الشفاء 
أو النجاح او للتبرك ببركتهم ٠‏ ولشدة تعلق 
كثر من الناس بالاولياء فهم يقولون عند 
التمني لطلب ها * 


( باحك الولى الفلاتي اتتجج الى وثني ء 
او تشفي لي ولدي ) وما الى ذلك هن الاماني 
الانسائية ٠‏ 


وكما للاولياء من مكانة خاصة في قلوب 
الئاس تاتي من اعتبار الكثي منهم باهم واسطة 
الله وعباده فللشهداء ايضا ها للأولياء 





فقد روى اعالى قرية مؤتة يانه وقيل 


#اث سنوت أت على البلدة حالة جفاف الم 
ينزل الطر فيها ء فجفت الارض وباتت 
التزروعات تحت رحمة الطبيعة » فضاقت الئاس 
بهذا العال وقرروا الصيام هدة فلالة يام , 
ذعب بعدها بض الاهائي بمسيرة الى الششهد , 
واقاموا صلاة الاستسقاء على ارض اللسجدا 
القديم / والغريب هنا انهم ذكروا لي وبعد 
مغادرتهم ارض المشهد يانه ثم يكد احد يصل 
بيته حتى كان لطر يتهمر بشسدة مروبا الارض 
ومموضا عن جفاف الأيام السابقة/* 


ويضيف اعتراق الناس. باهمية الأولياء 
والاعتقاد بقدرتهم على شفاء المرضى ومعالجة 
العاهات + وما الى ذلك شعورا بالأمان والراحة » 
خقد ذكر اهائي بلدة مؤته بانهم كانوا يحفرون 
حفرا متسعة في «رى المشهد 2 يضعون فيها 
الحبوب 2 الم انتم تغطيتها بالتبن ودملهسا 
باكتراب » ويذعبون مطمئئين بان ها وضعوم 
يكون في اياد اميئة لإيستطيع اعد سرفقسه 
الاعتقادهم بانه سيعرض نفسه اللاذى والعقاب » 
ويدعم هذا الاعتقاد حكاية اخرى وردت على 
كسان إحد الاهائى , باه عنديا كان العمال 
يستغلون في بناء المسجد الدي اقيم حديثا على 
ارض الشهد » أتى رجل من قرية مجاورة لمؤنة 
وقام بسرقة بعض الادوات الانشائية التابعة 
لتعهد البناء » ولي افات اللية أتاه هاتف وهو 
نائم يثئره باعادة المسروق لاصحابه ٠‏ فما كان 
منه الا أن اعادها وهو مادم على ما فعل ٠‏ 


إما اليوم ققد اخد الاعتقاد بالاولياء يضمحل 

تدريجيا وتقل زيارات الناس كهم 2 وذلك 

كنتيجة ٠‏ حتمية + التقدم العلم وتطود العصر 
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ومواكبة الناس اللتغير الاجتماعي الذي إيظرا عل 
أي مجتمع بمروز الزمن وتقير مفاعيمه ٠‏ 


الطقوس الشسعبية المتعلقة بالأولياء : 


اما بالنسية للطقوس التي اتعارس من 
تاي العتقدات الديثية الشعبية على انسبة كييرة 
من الناس فهي مختلفة باختلاف عدف لزيا 
فقد حدئني إهالي مؤتة عن بعض تقاليدهم التي 
براعون القيام بها اثناء زبارتهم للمشهد او 
الاحد الأولياء + 





القطار : 

والتطاريمني ذفة العروس من بيت اهلها 
الى بيت عريسها فقد كانت النسوة في عؤتة 
انزف العروس بعد أن تمر بارض الشهد , 
وناهرا ما تزوجت احداهن دون أن تزورالمشهد 
اليلة زفافها » وعئدها بيصل موكب العروس الى 
اللشهد تقوم النسوة بقراءة الفائحة اتبرما 
بالاوئياء والشهداء وبمدعا يقمن بتوزيع الحلوى 
على من وجد ويتابع القطار مسيرتة مصحوبا 
بالالهائي والزغاريد حتى وصول العروس بيتها 
الجديد ا 


ولم تقنصر هذه العادة على اهل مؤتة , حيث 
كان الكثير من اهالي القرى المجاورة باتو 
اللشهد العمل اليم اقاله أ 





أم الغيث ‏ 


كثيرا ماتمر على البلاد حالات قحط لابنزل 
لطر فيها + والارض تكاد تكون المورد الوحيد 
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اللفلاح الذي يعتمد عل الزداعة دون غيرها 
نس متيااة 


ففي مثل هذه الحالسة يقوم الكركيون 
بالايعاز لنسائهم بعمل نصب من الخشب على 
عيئة امراة ر يطلتون علبها اسم ام الفيث ) 
وتسي بها النساء مصحوبة باغان خاصة إلى 
عقام أحد الاوليا. حتى يتزل المطر اكرام 
للولي * 


ومما يقلن في اغائيهن + 
ياام الغيت ايا دايسم 
بللي ازديعنا. النايسم 
الملىي ازريع ابوفلان 
هلي للعرم دايم 
اضاءة المسهد : 
والاضاءة اما أن تكون بقناديل الزيت او 
بالشموع فعندها تتاخر المرأة في الوسط الشعبي 
بالحمل وائجاب الأطفال ٠‏ فبالاضافة الذهابها 
الى الشسيوخ مدنيقومون بعمل التمائم والحجب , 
وما الى ذلك من الوسائل الشعبية والثي اتلقى 
اقبالا شديدا ثدى الاوساط الشعبية / فهي 'تقوم 





ازيارة لاحد الأولياء ٠‏ فتاخذ معها سراجا تضع 
به زيتا يصئع من مواد دهنية » وما أن تصل 
حتى تضيء سراجها وتاخذ بالصلاة والدعاء 





ها ويسمةا الولي واسظة ينك وعيلق , 


افتستجر به طالبة أن يرزقها مرادها * 


وهناك مزارات أخرى يقسوم الكركيون 
بتقديم الهدايا والذبائع لها وقت الاعياد. 





الحتزل 





والنلدسج 


يت 


اكه 


اقتنى البدوي الماشية منذ زمن 
بعيد , فكان يستفيد من حليبها 
ولحومها ولم يكن يستفيد هما تعطيه 
هذه الماشية هن الشعر , فبدا رويدا 
رويدا في التفكر بالؤسيلة لاستغلال 
هذا الشعر ٠‏ وأخيرا اكتشف طريقة 
غزل هذا اتشعر ونسج اشياء بسيطة 
استعملها في حياته اليومية ٠‏ 

وتطور في عملية النسيج واخذة 
ينسج من هذا الشعر بيوتا له تأويه 
وتقيه: من حر الصمس في الصيسف 
وهبوب الرياح في ١‏ 

وتخصصت النسوة في الوسط 









البدوي في عملية الغزل والنسيج لان 
الرجل الذي يقضي يومه في الرعي 
والاعمال الأخرى لايستطيع ان يقوم 
بهذه العملية ٠‏ واخذت النساء تنستج 
البسط واستعملت هذه البسسط 
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كمفارش , ثم بدأوا يتسجسون من 
المنسوجات إدوات. أخرى استعملت 


لاغراض حياته واغراض زخرفية ٠‏ 


واتناول هنا بالدراسة موضوعات 
الغزل والنسيج ٠‏ ثم اتحسدت عن 
الاثوات التي تنسج من صتسوف 
الحيوانات وشعرها ٠‏ 

2: ا الغزل‎ ١ 
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س الصو في أؤائل الصيف 


ع 





وبعد قصه يغسل ,غسلا جيدا , 
وبعد أن يجف تقوم المرأة بغزله 
أي تحوله الى جيوط بواسطة 


مغزل يدوي ٠‏ 


الدهج : 'تحول المرأة الخيوط 
المغزولة الى كبب وبعدها تقوم 
بدمج كل خيطين في خيط واحد 
ثم تقوم بلفه على شكل كبة ٠‏ 

تحول الخيوط الى شلل 
وترسل الى الضباغ لتلويتهسا 








وتحدد المرأة الألوان العسي 
تريدها ٠‏ وتلاحظ هنا أ, 3 
لاتسترك في عملية الت 
من الصعب عليها ان تقسوم 
بذلك » وتترك المهمة لرجل 


مخترق + 









" - الادوات المستعملة في النسيسج 





١‏ -النوق ىم 
أوناد يدق كل وتدين في جهة 


عن اربعسة 
من اد 


وآمام كل وتدين تربط قطعة 
خشبية. اشطوانية التتكسل 
وتغمل المرأة على ربط الخيوط 


بذه القطعة ٠‏ ويتألف الول 
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الخيوط غير المنسوجة وتشد ج ب المنحاز قطمة خشبية اعريقمة 
الخيوط الى النيرة بحيث يكون تقوم المرأة بوضعها بين الخيوط 
احدهما مشدودا والآخر غير ميل نما شق للدم 


مشدود * 





ب - الوشع : قط ةإخلبيسة 
اسطوائية الشكل تقوم المراة عملية النسيج : 
بلف الخيوط المفزولة عليهسا 
تزودها بالخيط الذي بعد أن يمد التول تخدد النساء 





يوضع في وسط البساط ورزئجة 2 الطول الذي يرغبن فقي أن تكن الفجة 
وتسمى الخيوط في هذه الحالة أو البساط غليه , ويسيتصيلسن 
00-0 استدارة الراس البشري كويصدة 
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دسفت  .‏ كم شيادا ارس ش 0 





للقياس اما بالنسبة للألوان المختلفة 
التي يلون بها البساط فتكون بربط 
الكبب الملونة بالالوان التي تريدها 
ومد خيوطها بشكل طولي بعد ربطها 
بالخ ذات الشكل الاسطوائي 
وتبدا بالسسج بحيث تظهر هته 
الالوان بسكل طولي وبالتسبة للخيط 
الموجود في عرض اليساط والفجة 
افتاخذ المرأة من اللحمة وغالبا ما يكون 
لون هذا الخيط احير غامقا وقد 
يختلف في بعض الأحيان ٠‏ وتدخل 





المرأة الخيوط بعضها ببعض بواسطة 
المشقاة وهمي عبارة عن قطعية من 
الحديد محدودبة الراس وملفوفة 
بالقماش من طرفها السغلي ليسهيل 
الأمساك بها وهناك من يدخل الخيوط 
بواسطة أصابع اليد وفي البسط 
الكبيرة يتعاون عدد مسن النساء 
بالتناوب في العمل على النول اما اذا 
كان اليساط المراد نسجه صغيرا فلا 
حاجة لتغاوب أكثر من امرأء 
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الادوات النسوجة من الصوف والشعر 
١‏ د بيت الشعر : 


اهم شيء في حياة الانسان هو 
ايجاد مأوى له ياويه وعؤلاء البدو 
أخذوا يستفيدون من الصوف وشعر 
الماعز في فسج بيوت لهم ٠‏ ويتكون 
بيت ||لقتطز عن أعذةعلم متت عن 
شعر الماعز وبعد أن يكتمل تسج 
القطع تقوم المرأة بخياطة هذه القطع 
بواسطة خيط من الغزل ٠‏ وعنالك 
عي انؤاع رمن بيّت الشَمز فل 
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المدبول 01١‏ والمثولث 30 والمرويع 15١‏ 
والمخومس !4) وهذه الانواع لايقومون 
بنسجها هم أنفسهم يل يوجد أناس 
متخصصون لثل هذه الانواع ٠‏ وفي 
الوسط البدوي لا يمتلك عذه البيوت 
رى طيقة معينة من السكان وقد 





يكون مالك هذا البيت هو شيخ 


٠ القبيلة‎ 


؟ - الساحة او الواسط : 
وتنسج هذه من شعر الماعز بعد 
غزله ويخلط قيها بعض من الصوف 











المغزول واصبحوا الآن يضعون بها 


عضا من الخرذ كعرض ترق - 


وتستعمل الساحة لتفضل بين 
شق الرجال وشق الساء في بيست 


الشعر ٠‏ 
- البسط ( البسطة ) : 


وتنسج من الصوف يعد أن يغزل 
ويلون بالوان مختلفة كاللون الأحمر 





الغامق والازرق والاخضر' وغير ذلك 


ويَستَعيل البدو البسط 


من الالوان * 





كمفارش للجلوس عليها ٠‏ وهسم 
إيتباهون | يكثرة . 'البسطا . الموجيبودة 
عنتضم - 


وقد لا تفرش هصذه البسط الا 
عليهم ومن المعروف انه 
ينسج البسط بشكل بسيط 
في الواتها ولكبنا نراها الآن وقد 
كثرت الوائها 








فالى جسانب تلوين 





53 








البساط يخطوط طولية اصيحت النساء 
ج داخل هذه الخطوط اشكالا 
مختلفة وبألوان مختلفة أيضا ٠‏ 





4؛ - العدول ( الآكياس ) : 


تنسج من شعر الماعز بعد غزله , 
اوقد يخلط به كمية من الصوف 
المغزول لاعطائه نوعا من المرونسة + 
وتنسج العدول على شكل طولسي 
وبعدها تقوم المرأة بخياطة القطعة من 
جهتين وتبقى الجهة العلوية دون 
خياطة وهم ينسجون العدول لانهم 
يستفيدون منها من الناحية المادية أي 
ينقلون بها الحبوب ويحفظون بها 
الطحين وما الى ذلك ٠‏ 


ه ‏ الخيرجة ( جمع خرج ) ٠‏ 


وهي على نوعين خرج الجسل 
وخرج الفرس , وخرج الجمل يتسج 
من شعر الماعز وصوف الضان بعد 
غزلها ٠‏ وكان هذا ينسج على شكل 
طولي ثم يخاط من جهتين كل جهة على 
شكل كيس صغير بواسطة خيط من 
الغزل ويستعمل هذا الخرج لتقل 
الحبوب والحاجيات الاخرى ٠‏ 


)١(‏ يوجد فيه شقان يفصل بين كل منهما واسط 
(5) المثولث ثلائة شقق يفصل بين كلى شق واس 


© المرويع 6آريعة. 





آما, خرج الفرس فكذلك ينج 
بشكل طولي ولكن يوضع قيه بعض 
من الشرابات المجدولة في طرف كل 
شقة من الخرج ويستعمل هذا لنقل 
حاجيات الفارس وغير ذلك ٠‏ وكانوا 
يقومون بتغطية هذا الخرج بواسطة 
غطاء يسمى غطاء السرج يوضع :له 
شرابات في كل طرف ويغطى به 
الخرج لاضفاء. نوع من الجمبال على 
الخرج وبالتالي على الفرس * 


وقد كانوا يصنمون اشياء اخرى 
مثل الوسائد وتحشى هذه الوسائد 
بالصوف وتستعمل كمرتكى للضيوف 
وكذلك عند النوم 


ويصنعون كدلك أوعية للقهوة 
حيث يتسجونها وتشك في واجهتها 
الاماميسة بالخرز لاضفاء نوع من 
الجمال وكانت القهوة تحفظا بهذه 
الاوعية * 


وآخيرا لا بد من القول ان البدو 
استفادوا من كل شيء تدره عليهسم 
مواشيهم وصنعوا من صوف ماشيتهم 
اشلياة أجميلة استعملوها في فرشهم 


وفي حفظ موادهم الغذائية ٠‏ 


(4) المخومس اخمسة شقق يفصل بين كل شق واسط او سام + 
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يقضع المسافر , عمل طريق الكرك 





عمان , مسافة لاتزيد عل خمسة كيلو مترات/, 
مارا بالطريق الكثيرة التعاريج + وتشرف عله 
الطريق المتعرجة ٠‏ وهي متجهة. نحو الشعرق , 





عل عدد من الاودية الجافة ٠‏ وتقطدها بواسطة. 
الجسور القامة حديئا عليها ٠‏ واول هله 
الاودية » هو وادي الزياتين ٠‏ وعو يحائي سور 
الكرك الشرقي 2 كما انه انتداد ألوادي +اطوى. 
الفافم ان الجنوب وينتهي وادي الزياتين , حيث 
يبدا ٠‏ وادي البندقايتة + الذي يحاقي الطريق 
من الشمال والشرق ٠‏ وتظور في ٠‏ واي 
البندقايئة » ظاهرة جغرافية عجيبة , اقصد 
«ظاهرة الاكواع التعمقة الجافة. ٠‏ لم تصل الى 
اوس اتجتاذة' الطريق إبواضطيبة 
اللجسر القام عليه والمنسمى - جسر وادي الثثية. 





بعد ذلك كله يصل المسافن في صعوده الى 








الغربي نبع بياد الثنية وباتجاء الجنسوب 
الشرقي اتقع النطفة الصشرية اللستوية اللسماة 
٠‏ بيادر الصبعيات ٠‏ التي تستعمل كاماكن 
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, سهول واسعة مستوية مفتوحة‎ ٠ 
وتسمى هلم السهول‎ ٠ تمتد بامتداد الافق‎ 
وبكون الفج‎ ٠ + بفج الثنية‎ ٠ الدرعة الخصبة‎ 
الجزء الغربي فقط من هلله السهول الواسمة.‎ 
الفتوحة © كما تكون سهول «اللريظة. الجز.‎ 
* الشرقي منها‎ 








ونستمر هذه السهول ممتدة واسمة مفتوحة 
خصية ممرعة » كمزارع في قسمها القربي , 
وكمراع في اقسامها الشرقية , حتى تتصل 
بالصحراء ٠‏ وتدعى عله السهول كلها باقسابها 
الغربية (فج الثنية) والشراقية (سهول المريفة» 
بفج المسيكر أو اراضي المشاريق ٠‏ 


اوقد كانت هدم الناطق 2 ارضا وصصرحا 
وموئلا »لافراح جزء كبير من اعالي وسكان 
الكرك وعشائرها ٠‏ الذين كانوا يعتثون 
المواشي والاغنام - وقد كانت عنايتهم ب 
الماشية والاغنام سببا في اتنقلهم وارتحالهم من 
عكان لاخر ٠‏ وتختلف الامكثة ». باختلاق 
الفصول ٠‏ واختلاف سبب الرحلة والانتقال ٠.‏ 








فنجدعم في الجزء الاكبر من فصل الصيفا ء 
وحتى منتصف الغريف + يراوحون بين الأقامة 
والاستقرار في المناطق اللسماة 6 
الادتحال عنها الى المشاريق والمشاتي . 
والفاريب عي المناطق الجبلية واللرتفمة في 
أكثرها الواقعة غربا وعلى هقربة من مديسة 
الكرلك!! » بالاضافة الى بعض القرى الماعولة ٠‏ 








وتمتد هذه القرى الى الشمال والجثوب ٠‏ 
وكانها مبنية حسب تخطيط مسبق على خط 
وعمي 2 يخرج هن الكرك نحو الشمال 
والجنوب * 


ولي مبريثة العركد يقوم الاهائي بخزن 
انتاج مواشيهم واغنامهم »من اسمن ولين 
وصوف » كما تغزن العشائر ما زرعته إو قامت 
بشرائه من حبوب القمع والشعر وفيرها من 
الحبوب واللواد التموينية ٠‏ التي اتلزم القائهم 
هم ولاطعام الغناموم ومواشيوم في فصل الشستاء» 


ومع بدايات منتصف قصل الخريف يبدا 
الئاس بالاتجاه نحو . امشاريق والمشاتيء وعي 
الناطق الواقعة الى الشرق من فج العسيكر , 
والتي تبدا بامنطقة المسماة ٠‏ الدبة » ووادي 
الدكاكين:؟؟ وهو الوادي المليء بالقاور والكهوف 
الصالحة الوقاية الامنام والمواشي والرعساة 
واللواحيق عند الحاجة .دن برد الشتاء ومطرء 
كما تمند منطقة المشاربق والمشاتي نحو الشرق 
حتى الصحراء او حتى الاطراف الغربية من 
البادية بتعبي ادق , كوا يوجد في هذه المناطق 
في اقسامها الشرقية البعيدة , يعف القصور 
اله حراوية القديمة الداره 3 , وامغاور المحفورة 
في الصخر ٠‏ ويشرب الرعاة واللواحيق واغنامهم 
ومواشيهم ٠‏ من تع أغنا يسمى + الحفاير + » 
كما يذكر بعض الناس وجود صخر يشتعل ء 














يفيدون مله في بعض الغراض الطب 
واستعمالاته . 


ولا يستمر في االعادة اصحاب واهائي الافنام 
والواتي معها » في رحلتهم نحو الشاريق 
والشاتي + بل يكتفون بالوصول الى اطرافها 
الغربية الوطيئة واللنخفضة والصالحة لسكناهم , 
في ايام الثستاء والبرد » مثل منطفة الغوير99 
وحوم وغيرعا » حيث يضربون إبيوت الشعر , 
اويكونون على مقربة من الغنامهم ومواشيهم في 
الشاريق والشاتي ٠‏ 


ومع بدايات الربيع + يبدأ الرعاة واملاحيق 
ز ومفردها لاحوق وعم الافراد الذين يساعدون 
الرعاة لي عملهم ويحرسون الانام والمواشي 
البلا ) رحلتهم تاركين المشاربق والمشائي البعيدة 
عائدين الى الغرب نعو سهول فج الثنية 
والمسيكر ٠‏ كما يترك الناس الاماكن الوطيئة 
والللخفضة ٠‏ التي كانوا يقيوون فيها في فصل 
الشتاء ٠‏ ويبداون بضرب مضاربهم وبيوت 
الشعر في السهول كذلك ٠‏ وبيدا اصحساب 
الاغنام والمواشي عملية حلب اغنامهم ومواشيهم 
وخضها لاستخراج الزبدة ٠‏ وتجمع الزبدة 
اللستخرجة في *داهن ( وعي اوعية مصنوعة من 
جلود الاغنام ) ٠‏ وتستمر عملية تجميع الزبدة 
ل غلم المداعن وتقرن وتسمط باسم احد الاولياء 
اد اول العوم » من الدين يعتقد الناس اهنا 
بكراهاتهم تعوثهم من الاولياء الصالحين ٠‏ ولكل 
عشيرة أو قبيلة واحد يعتقدون به وتصمظ 
عثل جعفر الطياو , 
النشائر الطراوثة والضمسور ٠‏ والصرايره , 
وضورة للضوور فقط » وعلى بن عليم ساكن 
الشرق وهو احد اعلام الصوفية في منطقة جلوب 
فلسطين للمبيفين ٠‏ والغضر الأخضر اللشمايلة 
واليدلوي + والصوالحة اللضمور كذلك .. 
7 








إن الزبدة باسمه , 











وعادة التسميظ والاقران هذه تنحدر من 
اعتقادات خرافيه قديمة » ذات جلور دينيسة 
واسطورية + تعتقد انه يجب ان يكون الكل 
قبيلة او عشيرة » ولي يحميها من العين الشريرة 
والارواح الشربرة من ناحية , ويساعدها على 
القيام بالاعمال الخيرة هن ناحية اخرى ٠‏ 


ويقصد بالتسميط والافران / تجميع الزيده 
دون التصرف بها لاستعمالات الغذاء اليومية » 
حتى تكثر / وتكعفى لاقامة حفلة القران او 
القرينية في اليوم المخصص الكل شخص + 
والقصد من تجميع الزبدة هو لتحويلها كلها 
ومرة واحدة الى سمن بعد اضافة «الحواجةا». 
اليها » استعادا الاقامة حفلة القريئية عرس 
الربيع وافراحه ٠‏ وعي مظهر من مظاهر الحياة 
الشعبية الجميلة والرائعة التي تقهقرت ٠‏ ثم 
تلاشت وانقرضت امام طفيان مظاهر العياة 
الحديثة » وحلول الآلة والانتاج الصناعي والآلى 
بدل الانتاج والصناعة اليدوية 2 ولزيساحة 
الامتماد على الزراعة » والاتجاه نحو الاستقوار 
بدل التنقل وتربية الماشية والافنام ٠‏ 








ويفوم كل واحد في ٠‏ العرب » بتقديسم 
القريئية + والعرب هو مجموع بيوت الشعر 
والمضارب » بيثما ٠‏ الفريق » هو مجموعة من 
بيوت الشعر والمضارب الاتزيد عن عشرة وتقدم 
القرينية اللناس والمجاورين » والضيوف والرعاة 
واللاحيق » طيلة يوم كامل + وذلك بتقديسم 
٠‏ عيش الربيع » وهو عبارة عن القمح المجروش 








اياسم احد الاولياء ا 

الميسور الواسع 

المليئة ٠‏ بالعيش » بحيث يتلو الصحن الصحن 

ويكون اع منه / اليتسئى اللسمن المسكوب 
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الاتتقال من الصحن او الصدر الاعلى الى الادثى » 
اويلد العيش للاكلين من الاضياف واعفاء 
العرب وغيرعم ٠‏ ويسمى ترتيب الصحون اللليثة 
بالعيش » بطريقة متصاعدة متتالية » واسالة 
السمن المسكوب من الصعن الاعل الى الادثى - 
بواسطة خبز « الشراك » الرقيق المخبوز عل 
الصاج ٠‏ الادم » » أي اتوزيع السمن واسالته. 
على الصحون الياكل الاكلون » ويلد الطعام ٠‏ 
وعناك من يسكب السمن من المدعئة وهي وعاء 
مصنوع هن جلد الفتم * ربكميات وافرة» 
على الصحون التي تقدم للناس والحاضرين ٠‏ 








اوعادة يقدم القريئية ‏ عرس الربيسع 
وافراحه ‏ اصحاب الاغنام واماعز فقط دون 
غيرعم ولا يقدسها من يملك الابقار وليران 
الحرالة ٠‏ او الذين لايملكون عددا كافيا من 
الاغنام التجميع كمية كافية من الزبدة لاقاسة 
القرينية ٠‏ 


ومن الطرائف والمفارقات والحكايات التي 
حصلت , في سائف الايام عندما كانت تام 
حفلات الفرينية » ان شرب احمد بشير الضمور 
روعو متولل وحفيده إلي سن الاربعين الآن » 
وهو صاحب الشق 2*7 » وراس جماعته ) اقول 
شرب ببته ومضربه » ولم يكن عنده الا راس 
واحد من الثيران ٠‏ ولهلا فهو الا يقيم القرينية , 
ولا بلحقه أي حرج من ذلك » في مكان كان قد 
احتله في العام الكنصرم مسلم الملاحمة ( متوال 
وحفيده محام في الادبعين ) » ومسلم هذا كرجل 
غني وميسور يقيم ويقدم القريئية / وبالفمل 
فقد اقامها للثاس والمجاورين والاضياف والرعاة 
واللاحيق على حد سواء في العام المنصرم في ذات 
الكان الذي يحتله هذا العام احمد بشي ٠‏ 









ول موعد البدء باقامة حفلة القريثية , 
الاحظ هسلم أن لكان فاته هذا العام » الن 








يطرب باحاديث الناس وعمساتهم » ولن يسعد 
اقدامهم في الرواح والقدوم » ولن يرتوي 
بالسمن المتسرب ٠‏ او المتنائر هن ايدي الاكلين 
اللقريئية + ولن تختلط فرات ترايه 
بالتساقط من العيش المعجون بالسمن الاصيل » 
اذي العبق الزكي / ولن تعلو فيه اصوات 
الصحون + بين امتلاء وتفريغ وفراغ > بفمل كل 
الاكلين ٠‏ فقال مسلم ملمحا في جمع حاشد من 
الئاس هل يجوز للشخص الذي لايملك الا 
الودا » ولايقيم القرينية ولا يقدبها ان يضرب 
مضربه وبيته + اق مكان وعل هقربة من بيوت 
ومضارب ٠‏ اصحاب الأغنام الذين يستطيعون 
أن يقيموا ١و‏ يندموا القرينية ؟ ؟ ٠‏ وسمع 
احمد التلميح ولهمه , واراد ان يرد كيد الكائد. 
الى نحره ٠‏ وصبر عدة ايام 'ثم طلب الائن من 
الئاس في ٠‏ العرب » ان يكون له دود في القران 
واثامة القرينية ٠‏ وكان قبلها قد ذهب سرا الى 
هدينة الكرك » واشترى كمية وافرة من السمن 
واحضرها واقام عندما جاء حوره حفلة القريئية. 
الغاصة به » وسكب من السمن على صحون 
شروح وتمليقات 

ذم اكرك 











الحسا جنوي * 


وتسمى القصبة للدلالة عل حفوديلدية الكرك فيما يمد , 
بسمنى المحافظة ١و‏ منطفة الكرك الجغرافية المسندة من السيل , 


العيش كميات وافرة » وزائدة عن الحد + كنا 
اسال في + الماذم » كعية وافرة اخرى من السمنء 
وسعد الناس والمجاورون والرعاة واللاحيق 
والاضياف بذلك كله ٠‏ وخلال ذلك كله كان 
يقول هله ٠‏ قرينية الثور » ملمها الى انه لا 
.يملك الا رأسا واحدا من الثبران » ومع ذلك 
وجد السمن الكافي لاقامة القرينية ‏ ورد على 
تلميح الذي مح ٠‏ واردف قائلا هلم اقرينية 
الثور , وصاحب الشق ٠‏ موضها كلناس أن 
اقامة حفلة القرينية ليست وقفا على اصحاب 
الأقنام افقط أ 


وذغيت القصة والحكاية مثلا ٠‏ قريئية 
الثور وصاحب الشق ٠‏ وخجل مسلم من 
اتلميحه فاك واعتلر عنه ٠‏ ومرت الإيام 
وداء الايام وطابت النفوس ٠‏ وبقيت القصة 
واثثل تتنالهها الاجيال بعد الاجيال / اليف 
عبق وظلال وايحاءات ذلك الظهر من مظاهر 
الحياة الشعبية حيا لي خيال ونفوس الناس ٠‏ 


اتسييزالها عن الكرك 
أي منالموجب شمالا الى 


(5) الدبه : هي المطقة الواصلة ما بي الهضبة الصحراوية وسهول فج المسيكر الواسمسة 


المسنوية » 





لانحدار كي في الطريق اكار بها والواصل بين المتطقتين امسا وادي 


الدكاكين , فسمي كذلك لان المغاور ( المفاير ) والكهوف متلاصقة متنايمة متداسقة , 


وكانها صفوف من دكاكين اد حوائيت في شارع من مدينة * 


ويسمى الوادي كذلك باسم 


وني لصي لان الرعاة يقيبون سوا حول مساحة من الارض امام المناور كافيسة , 


التهجع فيها الاغنام في الاوقات تير |١‏ 
(؟)الغوير 
الزراعية المحيطة بها , و 





الاعطائه نكية زكية وعبقا اغاذا + 
ذه) الشيق 





وسميت بهذا الاسم لانخفاشها , وقد استقر بها المزارمون واصحاب الاراضي 
بها الآن المياء من الابار الارتوازية م 
ز4) الحواجة + وي مصتوعة من خليط البهارات وعواد المطارة الاخرى , 


وتضاق الى السمن 


الجزه المخصص من بيت الشعر للضيوف' + 


0 














المَا رج الشعبى 


القد عرف التاريخ منذ زمن بعيد في 





تاريخ الدولة العربية في عهد الخليقة 
الاسلامي عمر بن الخطاب . حيسث 
وضع التساريخ الهجري للدولة 








الاسلامية العربية - واصبحست 
السنوات تعد وتعرف حسب السنة 
الأولى للهجرة ‏ عجرة الرسول عليه 
السلام ‏ وايتداء منها ٠‏ واستمر هذا 
الى أن 
اقبلت الدولة التركية حيث اصبحت 
البلاد بلا دولة تصرف شؤوتها ولا من 
ضابط يضبطها , الى أن عادوا مكانهم 
والت 
وأثرت فيهم الناحية العلمية المتأخرة 


التاريخ حتىوقتنا الحاضر , 








يعيد نفسهءلا يعوقه شيء ٠‏ 





وعدم الاستقرار قلم يعودوا يسيرون 
تاريخهم على النظام الهجري , حيث 
بدأوا يؤرخون حسب حوادث دارت 


عندهم وتكون بارزة الأعمية كموت 





إلى 





بقلم ٠‏ نصر امجالي 





بينة وغيرها 
ون لحادثة ما يقولون 
ر سنة الغزوة الفلائية صار كذا ) أو 


ذعيم او ميلاده او غزوة 
نيم دلا 





رت فلان ولد فلان ) وعلى هذا 





الندر , عتى قامت ثورة الكرك سئة 
/, حي أصلبحت هذه الثورة 
والتي يسمونها (البية) تاريخا لهم فهم 
يقولون ( سدة الهبة ولد فلآن ) أو 
( سنة الهبة حج فلان ) وغيره وعلى 
هذا النحو , هذا بالنسبة للحوادث 
الستوية والتاريخ السدوي لها + 


أما بالنسية للتاريخ الشهري فلم 
يمودوا يستؤوت عق1لقاء هري ميد 
فهم :صطفوا اسماء لأثهر يسيروتهسا 


حسب رغبتهم حيث تختلف عن الاشهر 





الهجرية أو الميلادية على حد سواء , 
وان تشابهت بعض الأسماء والترتيب 
فلقد اطلقوا عليها الاسماء تبعا للأنواه 





الجوية والطقس فهم يقولون كلمة 
( أجرد ) كناية عن أن الارض جرداء » 


ولنقارن الآن بين التسميات 
الشهرية التي أطلقوها على أشهرهم 











الاشهر العامية الشعبية|الاشور الغربية الميلادية |_الاشور_العربية الهجرية 
لاني صفر أول وال 
اثالث صفر تشرين قاني ذو القدة 
أجرد كانون اول اذو الحجة 
كانون كانون ثاني محرم 
شباط شباظا صفر 
آذاد شباط ربيخ لون 
الخميس نيسان ربيع ثاني 
جمادي ايار جمادي اولى 
أول قيظ حزيران جمادي ثانية 
اناني قيظ تموز رجب 
الث قيظ آب شعبان 
أول صفر يلول 1" رمضان 








حتى في تسمية فصول السنسة 
عندهم في وقت الفلاحة والشتاء , 
وذلك حين يسمون قصول الششتاء أو 
كانون (وقت الحسوم) أو (المر بعانية) 
أي انها شديدة الزمهرير » وان 
الطقس بارد , وتمتد الحسوم هذه من 
أوال, كانون اول حتسى أواخن 
ا 





أما الخماسين فتستمر .من أوائل 
آذار حتى أوائل أيار حتى يكون يها 
السعود. , والسعود ( جمع سعد ) 
وتقسم الى أربعة أوقات معينة مرتبة : 
١‏ - سعد ذيح : 

وتبدأ من أول شباط حنى 
عنتصفه وبهذا يكون الجسو باردا 
ولا تنزل به الأمطار * 














؟ ات سعد السعود : 


وممو الوقت الذي ٠‏ تدب قيسه 
الليسة في العود » ويبذا من منعصف 
شباط وينتهي في الثلاثين منه . وهو 
في عرفهم ابتداء قوط الجمرة الأولى 
ومعناه حلول الدفه في المنطقة ٠‏ 


* د سعد بلع : 


وهو موعد سقوط الجمرة الثانية 
أنه ازدياد في الدفء حتى ولو أمطرت 
السماء » فان الجو يكون دفيئا ‏ 
وسميت هذه الفترة سعدا بلع لان 
المطر النازل تبتلمه الارض حال نزوله 
ويكون وقتها ابتداء يسان حيسث 
يقولون ( شتوة نيسان تسوي السكة 
والفدان )أي انها لها اعميتها باعادة 
الحياة الى الأرض ٠‏ 





؟ - سعد الخبايا 
( سقوط الجمرة الثالثة ) ٠‏ وهو 
ابتداء فصل الر بيع ويكون ابتداء شهر 
أيار حيث يعم الدفءه وسميت سعد 
الخبايا » لآن الزواحف المخبأة والتي 
تهاب البرد تخرج في عدا الوقت ٠‏ 
وبالنسبة لهذا التوقيت الشعبي 


ارتبطت لديهم حوادث معينة كقولهم 
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(في توالي ‏ أواخر ‏ جمادي سنة كذا 
تزوج فلان من قلانة ) * أو ( في أوايل 
آذار مات فلان الله يرحمه ) ٠‏ 


وهناك توقيت يومي لهم » حيث 
لا ساعة لتعين الوقت ؛ فانهم يعوضون 
ذلك بعمود الشمس فلديهم معرفة 
خاصة بذلك , حيث يقاس الظل في 
الصباح ووقت الظهيرة والغروب , 
فاذا ما كان الظل أطول من صاحبه 
ويميل غربا فان الدنيا مازالت صبحا 
( صباحا ) واذا ماتناقص النشلل 
النصفه فان الوقت ضحى واذا مما 
اضمحل الظل وقت الظهيرة فان وقت 
الصلاة قد حان , وما الى ذلك من 








ات للوقت , حيث يسمون الفترة 
بين الصبح والظهر ( ضحوة ) والفترة 
بين الظهر والمغرب تسمى ( عصرية ) , 
اهم صباحا 









حيث أنهم حين يسقو 
يقولون ( صبحوا الشبياء ) واذا 
سقوما عصرا سموها ( غبقة ) ٠‏ 


هذا بالنسبة للتاريخ الشعبي ذلك 
الموضوع الواسع الشمول ٠‏ الا أنهم 
مع المعات العلم والحضارة أصبحوا 
يتدرجون في معرفة التواريخ والاحداث 
وتعيين السنين ٠‏ 








الا انهم لايزالون يستعيلون 
الأشهر. العامية في حسسان) اشر 
الرعيان والفلاحه , الا أنهم يستعملون 
السنين كنقطة معينة مثل حرب تام 
,؛ حيث يقولون سنة ( هبة 
القدس ) أو حرب السويس (1583) 
وغيرها من الحوادث ٠‏ أما بالنسبة 
للحوادث اليومية فالساعة اليوم لا 
تخلو منها يد علما بانهم لا يزالون 
الشسمسية حيسك 
يقؤلون ( القسيس طول رمحين ) أي 
ان الثهار أصبح في ثلثه الاول ٠١‏ وما 
الى ذلك من مصطلحات شعبية ٠‏ 





حوادث لها ارتباط بتعيين التاريخ في 
الكرك * 


0 سئة دخول الدولة ب دولة 
ابراهيم باشا سنة 3188515 , 
حيث دخل فاتحا واعتبرت هذه 
السنة تاريخا في الكرك ويقولون 
بذلك مثالا (سنة دخول الدولة 


) ٠٠0 مات فلان الله يرحمه‎ ٠٠ 


؟ ل هبة الكرك - ثورة الكرك سنة 
لتكلا مء 





الحرب العالمية الأولى سنة 


4 ويقولون سنة الحسرب 
الأولى ( الاولية ) * 


للم جتدنه سشة 
الى البلاد حيث ارتبطت 
هذه بتواريخ وحوادث مشهورة 


في الكرك > 





الحرب العالمية الثانية سدسة 
كلكا م 


وفاة حسين الطراونه ستسة 
16م وهو من الرجال 
المعروفين والبارزين على 
المستوى الاردني ٠‏ 


وفاة رفيفان المجالي سنسسة 
6 وهو زعيم الكرك ٠‏ 


ثلجة ابو الغنم سئة 15448 م 
وهو المرحوم محيد ابو الغنم 
وكان مديرا لدائرة الأراضي 
والمساحة في الكرك قتل عام 
4 في عاصفة نسب 
اسمها له + 





سنة الرزة سئة 1951 م حيث 
أنه حدث هزة ارضية في الكرك 
سنة 1951 م حيث أن أمل 
الكرك يطلقفيون على الهزة 
الارضية اسم ( الرزة ) * 


لفا 














اغا ف النلاحين 
ف الكرلع 


.يتكون غناء الفلاحين من امازيج 
ومقطوعات نتردد في مواسمهم المختلفة 
وحقلات العرس عندهم . ومن بعض 
المقطوعات الاخرى فق البكاء والندب , 
برددوتها عندما يخترم الموت أحد 
الناس المرموقين + 
من اللهجة البدوية والالفاظ العامية ٠‏ 
ويكون ترديده في أغلب الاحيان وقفا 
على النسساء ٠.‏ عدا بعض الألوان 
الحماسية والحداه الذي يغتيه الرجال 
على صهوات الجياد وفي حفلات السمر 
التي قد تسبق زفة العريس ٠‏ 
الغناه اليد 


وهدًا الغناء خليط 


بيد أن 
اه على 
اكثر اغاني الفلاحين اذ ان معظم 
الفاظه واساليبه ترجع في اساسها الى 


ترك طابعه وتا 





أصول بدوية ٠‏ لآن البداوة أساسا في 
عماد هذا المجتمع في محافظة الكرك 

ترتيط اصوله ارتباطا ياصول 
الحيا: 









البدونة وانماط معيشتها . 
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برغم نزوع أهلها الى الحياة المدنية 
وتطورهم من حياة البداوة الى حياة 





الاستقرار في المدن والقرى , وبرغم 
ذلك قاننا نجد في سماع هذا الغناه 





فائقة تبعث في السامعين نشسوة 
حسية عارمة , ولاسيما اذا كسان 
ممادرا من حناجر ناعمة ٠‏ غير اننسي 
وجدت صعوبة بالغة في تصنيفله 
وابراز معالمه كما فعلت في دراستي عن 
الغناه البدوي ٠‏ ويعزى هذا السبب 
إلى عدم وجود روابط قياسيية بين 
اوزانه ومقاطعه عدا اتواع قليلة منه 
يحكمها الوزن والقافية ٠‏ على انه 
جد ألوان معينة تنشد في المناسبات 
المختلفة كزفة العريس » 
العروس اد السامر , وهي الانواع 
التي ساروا فيها على النهج البدوي ٠‏ 
ولذا ققد جاءت سائغة مقبولة نوعا 





وعند وداع 


ها . 





وهناك اهازيج شائعة تتردد بين 
السكان الا أنها مستوردة من الخارج , 
ولا تعتبر ضمن الغناء الشعبي الاصلي 
للمحافظة كاغاني «الدلعوناء «وعغزيل» 
٠‏ وزريف الطول » و ٠‏ الميجنا » وبعض 
( المواويل ) الاخرى * 
ترجع في اصولها الى الاغاتي السعودية 
واللبنانية او العراقية والسورية , 
فقد اقتبس المفننون همذه الاغاتي 
وتصرفوا في الفاظها مع احتفاظهيسم 
بالحانها الاصلية تقريبا ومع طسول 
تداولها وترديدها صيغوما بالطايع 
المحلي للبلد فمثلا يقول المفني مةطما 
من الدلعونا ٠‏ 

قصي_شباليسك .اوعى .لا,تروحي, 


صار الملاقئ عا النبي نوح 


وهذه الاغاني 


ذوبت عقلي جسمي مع روحي 
انا المتيم بالله ازخينا 

وكما عر معروف أن مقام النبي 
توح عليه السلام يقع الى الجهسة 
الغربية من الكرك * 

وقس على ذلك معضم محافظات 
المملكة فقد قال المغني في السلط : 
يا زريف الطول وطايح وادي شعيب 

والشس. الاشقر .ا لحسد الكفيتٍ 





ووادي شعيب هو سيل يقع 
بالقرب من السلط * 


ومعظم اغاني الفلاحين قطوف 
ومقاطع تسير على نسسق الشعر 
الممسودي الثنائي أو السرباعي 
وقواقيه تتبدل وتتفير بعد كل مقطع 
ولا تحيد عن هذه القاعدة الى نهايية 


٠ الاغنية‎ 


اغائي الفلاحين في الميزان 
الانستطيع ان ننقد هذا الغناء قدا 
صحيحا مبتيا على قواعد سليمة في 
النقد كما فعلنا في الغناء البدوي ٠‏ 
فهو في مجموعه خليط من الالفاظ 
البدوية واللهجة العامية ٠‏ فقد يسف 
احياناا حتى يصل. الى مستسوى 
الركاكة والابتذال © وتجد المغني 
يحشر فيه هن الالفاظ والجمل بدون 
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سي الات كس 





البيت الأول يغاير البيت الذي يليه في 
معناه ومضموته واتما اتي به المغني 
ليسد فراغ اللحن كما اسلفت وهذان 


البيتان هما : 

هبست شراقي 
وسرح الوز ما روح 
وخدك برق يتلوح 


فلو نظرنا الى البيت القسائي 
بالرغم من رشاقته وسلامة معناه فانه 
لايتناسب ابدا أمع معنسى البيست 
السابق ؛ اذ كيف يتفق كحل العين 
ولعان الخد مم لفح الريسح 
الشرقية التي تثير القبار 
في النفوس ٠‏ وما 
علاقة ذلك برجسوع اسراب الاوز 
السارحة في البرية ٠‏ وبالاضافة الى ما 
تقدم فان المغني لابهتم بقوافيه كما 
يفعل شعراء البدق + 
تتكرر بنفس لفظها في ابيتين متتاليق 
يؤلفان مقطما واحد خلافا لقوانين 
الشعر والغناء ولنقرا مفلا : 
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وتبعث الاشمئزاز في 








تخيط عباته 
البارحه البارحه 

واليوم والليلة 
يا موحش البارحة 

يامونس الليلة 


فكلمة عباته تكررت مرتين في قوافي 
المقطع الأول وكلمة الليلة تكررت 
مرتين ايضا في المقطع الثاني هذا 
بالاضافة الى تكرار كلمة (البارحة) في 
مقطع مؤلف هن بيتين وثماني كلمات 
فلقد وردت ثلاث هرات : اما فساد 
المعاني وسطحيتها فهو واضح ايضا 
في معظم هذه الاغاني ولنقرأ مثلا : 





با شجيرة الريحان 
عامين مريحه 


مريحه على فلان 





ومعظم الالفاظ التي تتكون منها 
هذه الاغاني غثة نابية وبعضها ثقيل 








على السمع يكاد يوقره ٠‏ ولولا اللحن 
الذي يقف كالحارس الامين يحمي 
هذه الاغاني لاصبحت كومة من 
الالفاظ والقوافي المكردسة لا يعبا بها 
احد او هو كالاطار المذحب يخيط 
برسم مشسوه او صورة مطموسة المعالم 
وضع حواليها ليجذب انتباه الناس 
اليه بدلا منها ٠‏ وهذا لا يمنع من أنه 
قد صندرت عن بعض القوالين والمفنين 
فلتات فنية رائعة وابيات عامرة اللفظ 
جيدة العنى قد يرجع سسبيها احيانا الى 
هذا الجو المختلط بين الجنسين أو 
انها صدرت من عاشق محروم يرى 
محبوبته امام عينيه في سرب من 
رفيقاتها فينفس عن صدره بهذا الغناء 


الذي يترجم عواطفه واحاسيسيسه 





فدفعه الحرمان لان يقول ما قال او 
تلك الاغاني الحزيئة التي تقال عند 
وداع العروس , فقد تخرج مشبعة 
بالالم والاسى ولذا فائنا 
رائحة الشعر الحي ونلمح فيها خيالا 
فنيا خالصا ٠‏ فمثلا يقول المغتي , 








وال لاعليك 
ما انا عليك جاحد 


قلبي وقلبك سوا 


مفتاحمن واحد 





ياطايح البير 

واسقيني بحفناتك 
والله ما صيدي ظما 

ودي محاكاتك 
خيتي يا فلانه 

ولا دمعه ولا الاخرى 


بيتك حنين يزورك 
ليلة الدغله 


فمعاني هذه الابيات جيدة 
والفاظهانسبيا سليمة مستقيمة لا غبار 
عليها ٠‏ والحان هذا الغناء بسيطة 
حلوة تسير على نسق واحد لا تنويع 
فيها ولا تلوين بل يستمر نغم القطعة 
الواحدة على نفس الوتيرة ويلازمها الى 
نهاية الاغنية ٠‏ ومن اشهر الاغاني في 
محافظة الكرك اغنيتان مشهورتان ههما 
الترويدة والرجيد هذا بالاضافة الى 
اغاني السامر والشروقي والهجيني 
التي يرددونها ببراعة واتقان عظيمين 
ومع انها من ضمن الغناء البدوي فان 
كثيرا من المغنين القرويين قد احترف 
هذا اللون من الغناء قاجادوا غنام 
وبرعوا في نظمه حتى بزوا البدو 
0-0 
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الابيد ي 





التؤبجاركها الله 


في الذكرى العاشرة لتاسيس 
المجلس العالمي للحرف صدر هذا 
الكتاب الفريد ٠‏ وكان المجلس العالمي 
للحرف قد تامسن في اجتماع عالمي 
اللحرفيين والمربين عقد في جامعسة 
كولومبيا في نيويورك عام 19754 «وقد 
اسهم المجلس خلال هذه السنوات 
العشر في تعزيز الروابط بين الحرفيين 
في جميع قارات العالم بحيث أصبحت 
نشاطاته الآن يشارك فيها سيع 
وسبعون بلدا * 





وقد نشر الكتاب في الوقت الذي 
اقيم فيه المعرض العالمي الأول للحرف 
في مركز اونتاريو للعلوم في الفترة ما 
بين الحادي عشير من حزيران الى الثاني 
من ايلول عام 151/5 ٠‏ واختار له 
واضعوه اسم ٠‏ الايدي التي باركها 
الله : الحرف المعاصرة في العالم , 





وأعدوه ذكرى غرفان واكبار الى ايلين 
اوسبورن ويب ومسارجريت ميروين 








مراجعةا: فاروقجرار 


تم طبع الكتاب في الولايات 
المتحدة الاميركية وهو يقع في ما ثتين 








حدا من الجمال الحسي يقصر عنه 
الوصف وتنتمي للبلدان التالية : مصر 
استراليا. ,٠.التمسنطًا‏ » يؤليفيا , 
الكاميرون , كندا , سيلان » كولومبياء 
قبرص , تشيكوسلوفاكيا , داهومي , 
الدنمارك , الاكواقور / ائيوبيا , 








فنلتدا , فرئسا , المانيا الثر, 
غانا . جواتيمالا , المجر . الهند , 
اندونيسيا , ايرلندا . ساحل العاج , 
اليابان , الاردن , كوريا | 
مالي , مالطا , المكسيك , المغرب , 
نيبال , هولندا , نيوزيلندا , النيجر , 
نيجيريا . النرويج . باناما , 
البراغولي , البيرو , بولندا, 
الستيال > سيان السريكة . 
سويسرا , تايلائد , المملكة المتحدة , 
الولايات المتحدة الاميركية , فنزويلا » 
وغيرها ٠‏ 








وقد وضع اكتافيو با دراسة في 
أول الكتاب عن استعمال الصناعات 
اليدوية وما يولده التامل فيها من 
اشعاعات جمالية , ومن ابرذ ماورد 
فيها قوله « كان يظن - لسنتوات 
قليلة خلت ‏ ان الصناعات اليدوية 
مقدر لها ان تتلاشى لتحل محلها 
الصناعات من نتاج الآلة 2 الا اننا 
نرى اليوم ان مايحدث هو العكس 
تماما اذ أن الصناعات اليدوية تاخذ 


زين 


مكانا مرموقا في التجارة العالمية ٠٠٠٠‏ 
وتلاحظ ان بعث الصناعات اليدوية 
يكوتعلى أشده في المجتمعات التي تكنظ 
بنتاج الآلات 2000 والعديد من 
الشباب الذين أصابيهم المجتسع 
الحديث بالقرف قد عمادوا الى 
الصناعات اليدوية ٠٠٠٠‏ » , وقوله 
. ٠٠٠ان‏ مايضتع باليد ليس مفيدا 
فحسب بل جميل أيضا , وهو يب 

فترة طويلة وتزداد قيمته الفنية مح 
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اتقادم الزمن عليه , وهو ليس فريدا 
في نوعه كاللوحة الفنية مثلا ويمكن 
استبداله بما يمائله في الصنعة دون 
أن يكون بينهما تطابق كامل ٠‏ ان ما 





كما وضع جيمس اس ٠‏ بلوت 
السكرتير العام للمجلس العا مسي 
اللحرف مقدمة ذكر فيها ان جمبيم 
العينات الملصورة في الككقاب تم 
اختيارها من قبل لجنة عالميه لتعرض 
في المعرض العالمي الاول للحرف الذي 
ضم اكثر من خمسمائة عينسة من 
صناعات الحرفيين اليدوية من اكثر 
من خمسين بلدا ٠‏ وعليه فان همذا 
الكتاب ليس موسوعة للحرف في العالم 
وليس دليلا فنيا وضع لارشاد القارىء 
وتسهيل مهمة عمل العينات , بل هو 
- مثله في ذلك مثل المعرض العالمي 








ىم 











بالحرفيين في ارجاء العالم , وفي المركز 
الذي يحتله الحرفي في عالمنا المعاصر ٠‏ 
فالحرفيون مهما اختلفت اصولهم 
وتقاليدهم واوضاعهم الاجتماعيسة 
وبلدانهم لديهم قاسم مشترك وحمو 
تلك الموهبة العظيمة التي حباعم الله 
بها في ايديهم التي يعملون بها + 
وهذا القاسم المسترك © وهو 


طريقة العمل يتخطى جميع حدود 
اللغة والعادات ويكون اساسا للغة 
عالية مشتركة تمكن الحرفيين من 


الاتصال بشكل مفيد ومرض ٠‏ 

ان الحرفي_يقول بلوت-هو صانع , 
يستعمل يديه للتشكيل م 
والتسج والخياطة والتحت الع ٠‏ 





وهو في الوقت ذاته يقف في الجهسة 
المقابلة للعامل الصناعي من تاحية 
ويعتبر مكبلا له من ناحية أخرى ٠‏ 
وهو يكمل العامل الصناعي لان العدديد 
من الصناعات تحتاج الى مهارة اليدين 
كما هو الحال في الصناعات 
الالكتروئية الدقيقة في مرحلة التجميع 
ويقف في الجهة المقابلة له كنقيض لان 
ما يصنع باليد يختلف عن النتساج 
الصناعي : يختلف في المفهوم / وفيا 
الصناعة وفي الاستعمال * 


وقد ضم كتاب ٠‏ الايدي التي 
باركها اله » اربعة اعمال من لازن 
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١‏ - حقيبة صوفية من صنع هاني 
معايعة ( اعطيت رقم 4؟ في 
الكتاب ) مزيئة وملونة طولها 
؟وسم وعرضها 57 سم , ومثل 


إلذا 


هذه الحقيبة تضعها العروس - 
يوم الزفاف ‏ على الحائط 
لتوضع فيها الهدايا ٠‏ 


قلادة من صنع ابراهيم يوسف 
مكونة من العملات القديية 
والعنبر طولها 07 سم , حيث 
أن العملات كثيرا ما تستعيل 
للزينة في منطقة الششرق الأوسط 





بساط من صنع ماديا مغزول 
من صوف الغتم وهو منتشر في 
منطقة الكرك طوله 4٠6‏ سم 
وعرضه 1١88‏ سم ٠‏ 





من صنع زكريا يعقوب » وي 
مصنوعة من الفضة والتركواز 
وطول أطولها 7١‏ مم ٠‏ 
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الأواتي 
الاده ا ىالمزلياة 


في قريتنا ( السافرية!١))‏ مجموعة طويل , وهي من الاهمية بحيث كانت 
منالاؤاني والأدوات المنزلية التسي ١‏ ضرورية للناس بشكل لايمكن ممه 
السترعي التباه الباحيث لقعي من ١لاسستفناء‏ عنها . زم .يسناطنها من 
حيث دراستها والكتابة عنها لكي لا حيت ماذتها وضدافقها ., 
تضيع تلك الأدوات وتندثر مع غيرها 
من الادؤات التي عايشتنا منذ زمن والآن ٠‏ فاتنا نواجه السسؤال 





17) انلع اقرية'السافرية “عق الفل الحديدي المند بيت يانا اللد هيام اقضناء ايافا لوا 
اللدوثالئة قر القضاء لذ يلخ عدد سكائها سنة 1518 سعة آلاف انسمة:+ يتفل متم 
أعالي السافرية بالؤداهة' واصها بيارد 


الى البنساتين والكرؤم والمقائي واعمال الفلاحة 





تقال وكافة انواع الحمضيات بالاضافسة 


لاخرى ٠‏ وغني هن ,القولن: أن السسرات 
الشمبي فيها يشبه تماما والى حد كبير غيرها من القرى المجاورة + 
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التالي ٠٠‏ من حيث تصنيف وترتيب 
هذه الأواني / 2 


هل تصتفها بالتسبة لمعدتها أو 
مادتها , آم بالنسبة الى مجسسال 








أساس المجال الذي تخدمنا فيه'8 + 


وعليه , فقد رايت التصتيسف 


الثاني هو الانسب , أما من حيث 









الترتيب , فان المرء يحتار في أي 
الاواني أهم ٠٠٠‏ هل عي الباطية ؟ 
أم القدر , خصوصا وان لكل و. 
نظره في الموضوع , وبناء على ذا 
فقد كان لابد من الاخذ با 
الأبتجدي ٠‏ 


أن ليس هناك 
شعرة فاصلة بين ها هو مستعمل في 
الاكل وما هو مستعمل في الشرب » 
والأمثلة كثيرة في هذا البجث 


واحب أن اضيف , 


وبما اننا بصدد الحديث عن 
الأواني والأدوات المنزلية فان ذلك 
سيقودنا بالضرورة للحديت عن كل 








ما له صلة وثيقة بالطعام والشراب 
ولكن في حدود المعقول , والقاعدة التي 
تحكم ذلك هو ما كان استعماله في 
داخل المنزل , ولكن قد يشدذ عسن 
القاعدة بعض الاستثناءات ٠‏ فالطابون 
أهم أداة لتحضير الخبز قد تقع في 

خارج المنزل لسبب او لآخر , كذلك 
الطمورة التي تعتبر أكبر مستودع 
يحفظ فيها الفلاح حمل الحصاد , 
دون أن يقودنا ذلك للحديث عن أدوات 
الحرائة والحصاد باعتبارهما أدوات 
تدخل المنزل , وتساعد في تحضير مادة 
الطعام * 











اليتافؤيجتة 
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أواني وادوات الطعام 
١‏ - الباطية : 


من الخشب وغالبا ماتكون قطعة 
واحدة من جذوع الاشجار التي 
تستورد من الخارج , ويمكن اصلاحها 
اذا كسرت بالمسامير والقصسدير , 
وجمعها ( بواطي ) ومن احجامها ما 
هو عادي أو كبير أو كبير جدا الى 
درجة أن هلء الواحدة يكفي لاكثر من 
خمسين شخصا , ويستعيل هذا 
النوع في الولائم والمناسبات , اما 
الباطية من الحجم العادي واسبها 
ا( باطية العيلة ) ٠,‏ فتستعمل للعجين 
ز في آن واحد , (ويفتل) يها 
المفتول , ويؤكل , كما يؤكل فيها 
المفلفل والثريد , وتجلس العائلة 
بكاملها حول الباطية في الاكسلات 
الشعبية المعروفة كالمفتول دفعة واحدة 
أما غطاؤها فهو طبق القش الذي 
يصنع خصيصا لهذه الغاية + 





ويصتع على شكل الباطية ومن 
نفس المادة الكرمية والهنابة ولكسن 





الشعبية في القرية ووردت في الأقوال 
والأعثال والاساطير , 


فمثلا : فلان قعر الباطية !! 
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تهكما ) أي أنه لم ياكل بما فيه 
الكفاية ٠‏ 


أو : هو فلان طول نهاره قاعد على 
باطية أبوك أو ( باطيتك ) ؟ , بمعنى 
أنه لا غلبة له ولا (ثقلة) ٠‏ وفي السنين 
العجاف , كانت المرأة ( المستورة ) في 
القرية تحمل على رأسها الباطية فارغة 
الى الطابون وتعود أمام التاس » حتى 
لا يقال أن عائلتها نامت تلك الليلة 














بالجوع ٠‏ 
أما في الحكايات الشعبية , فقد 
وردت الباطية في قصة (بقرة اليتامي) 





على أنها رهن اشارة من صاحبها 
التمتلىء له بالرز واللحم وانواع 
الماكولات الشسهية الأخرى 


بابور الكاز : 


عمو البريمسوس المعروف ومن 
الادوات التي دخلت مؤخرا للمطبغ 
وحل محل الموقد الى حد كبير ٠‏ ولكن 
كانت له سيئاتة ومنهسا التسبب في 
الحريق مما كان ينفر الناس منه * 


البقلولة + 


أو المحلية » وحمي وعاء من الفخار 
يستعمل لترويب الحليب ليصبح لبغا 
وهي باحجام مختلفة » أما متوسطها 
نيع د هذا لاق ين اليب ٠‏ 
وعتد البده في استعمالها كانت تحرق 








أو تشوى في الطابون » لكي تسد 
المسامات , فلا يرشح الحليب + كما 
كانت تعاد الى الطابون بين فترة 
واخرى لتطهيرها ( نوع من التعقيم » 
وأذكر أن الشخص كان يشربيها 
( يديرهما في راسه ) مرة وا 
بز أكثر من مرة في اليوم ٠‏ خصوصا 
في أيام الحصاد , 








,بدون 





الجراب : 


من جلد الغتم غالبا » ويسلخ 
بطريقة خاصة ( تشليح ) حتى لا 
تجرحه أو تثقبه السكين , وقد 
استعمله الحراث والراعي والحصاد 
قديما , لكي يحافظ على طراوة الخبز 
العدم امكانية تسرب الهواء اليه ؛ وورد 
في المثل الشعبي « كل واحد من جرابه 
يشل ويبلع ٠‏ * 


جرة الفول : 


من المعدن , نحاسية على الغالب , 
يستعملها الفوال في البلدة . ولها 
مغرفة خاصة بها من نفس المعدن + 


الجعبوبة : 


عبارة عن خابية صغيرة الحجم , 
توضع في احدى زوايا 
المساحة والحاجة , ويحفظ فيها 
الطحين احيانا والسمسم واتنواع 
الحبوب الأخرى غالها * 
أوسع عن الخابية في عذا المقال ٠‏ 





وسيرد بحث 





الدست : 


وعو القدر النحاسي , يصنع 
باحجام مختلفة يتسع العادي منسه 
الى جراز ماء وه أرطال رذ مفلقل , 
أما اكبرعا فيتسع الى جزور وله اكثر 
من مقبضين , وهو من الأواني المهمة 
في القرية الا أن له عيبا واضحا عندما 
يفرز مادة الجنزارة من قلة الاستعمال 
وعي مادة سامة بطبيعة الحال ٠‏ 


الهاون : 
صنع من الخشسب ومن النحاس , 


واستعمل في دق العصفر والفنفل 
والجوز والبهارات الأخرى ٠‏ 


الهنابة : 


عبارة عن صحن صغير مفلطح من 
الخشب ٠‏ وعي صورة مصغرة عن 
الباطية , ولكنها تؤدي وظيفة 
الصحن ٠‏ 
حفارة الكوسا : 

معدنية الأداة والمقبض / أحيانا 
يكون مقبضها من الخشب , وتستعمل 
في حفر الكوسا والباذنجان والقرع 
واليطاطا والجزر والخيار ٠٠0‏ الغ ٠‏ 

ولا أدري لماذا أخذت اسيها من 
الكوسا + 
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الطابون : 


هبو العامود الفقري لكل بيت في 
القرية , واليد اليمنى لكل عائلة 
مضنا وان النستاس في 'الزيقل لا 
يعنمدون كثيرا على الأفران ٠‏ وكلمة 
طابون تطلق على المخيز وعلى القرفة 
التي يوضع فيها في آن واحد , 


أما المخبز , فيبنى من الطلين 
نبول بالتبن الناعم جدا , أو على 
الأصح تلك المادة التي تطير أبعد من 
التبن » ومي آخف واسمها (السفوج) 
إفتح السَي وشم الفاه ٠‏ اتينى على 
مراخل في الشسمس في كل مرحلسة 
( طوف ) وبعد أن تجف يبدا في 
الثانية وهكذا الى أن ينتهي , 





والمخبز عبارة عن تجويف واسع 
في قاعدته ضيق في 
تنسع فتحته للرغيف أو لآنيسة 
الشوي 


لقا سه 


تحرق أرضية المخبز بالحطسب 
( القرط أو الصليح ) طيلة نصف 
نهار حتى تطير (البرودة) من الأرضية 
ثم تنظف الارضية » ويؤتى بالمخبز 
الجديد , ويركب , ويوضع فييه 
الرظف ( وهو عبارة عن حصى 
بيضوي الشكل ) على الارض بحيث 





من الصاج ٠‏ 
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ويحبى المخبز بعد ذلك بوضع 
أقراص الجلة عليه (لأول مرة فقط) , 
ثم يزبل كالمعتاد بالقصل مرتين في 
اليوم , وثلاث مرات في أيام الحصيدة 
لكثرة ما يستعمل أيام الحصساد ٠‏ 


يتسع مخبز الطابون الى (طرحة) 
من الخبز 2 وتكبر الطرحة وتصغر 
بحسب حجم الطابون » ومعنى ذلك 
أن منه الكبير والصغير , وهذا صحيح 
لانه يصمم في العادة حسب جم 
العائلة المصنوع من أجلها , وعليه 
فان الطرحة تكون من © 5 أزغفة ٠‏ 


يخبز في الطابون بالاضافة الى 
الخبز العادي , المخمرات والمطبق 
والاقراص بانواعها , والكسردوش » 
والكراكيش والكعك , وتشوى فيه 
صوائي اللحمة , ويسخن فيه الخبز 
بالزيت , ٠٠‏ والطبيع أحيانا * 


أما الغرفة التي تضم المخبز , فهي 
بسيطة جدا تتسع وتضيق بحسب ها 





تسمح به مساحة البيت وقد لا تسمح 
فيبنى في خارجه , ويسقف الطابون 
اما بالخشب والقش والتراب (الركس) 
» ويفضله الناس أن يكون 
واسما ء فتبنى فيه المصباطب 
لاستعمالها في عمليسة الخبز , أو 
التسهر فيه العجائز والاطفال في :ايام 
الشمتاه فيه أول درس في 
العملية التربيوية ( بشكل مقلوط ') 














عن إلغول والغولة والضييسع وص 
فيض .7*4 الخ 

كما كان ينام في الطابون بعض 
الخدم والرعيان أما الطوابين التي 
كانت خارج المنزل , فقد كانت ملجا 
للقطط , والكلاب * 


وملخص القول , فان الطابون 
مرتبط بالقرية , وذكره يثير في النفس 
اقلها ذكريات الطفولة , 
والاكل الشسهي ر وهداة البال ) + 








وقد كانت تلجا اليه النساء عند 
حلف اليمين فتقول الواحدة ر وحياة 
مخبز ها العيثشى ) مما كان يعطيه جو 
أكثر تقديرا ورهبة خصوصا عندما 
كان يسمع الطفل بقصة الانسان الذي 
مسخه الله قردا بمجرد أن ( مسحت ) 





له آمه برغيف ١‏ 





فان شعور أهل الريسف 
مجمع على أن خبز الطابون لا يعلو 
عليه خبز ]خر , ولا غرو أن تسمع 
حكاية عن أحدهم بأنه أكل أربعة 
أرغفة بالليمون , واربعة بالزيتون », 
واربعة سخنات من باب الطابون ٠‏ 
ولقد كان يعلم الأطفال بان خيز 
الطابون الساخن مع الزيت يقوي 
العضلات ويشد الاعصاب ٠‏ ولعله من 
قبيل الأمتمام بخبز الطابون كان 
يغنى : 


وآخيرا 


ظربت الطابون طارت غطاته 
وعجمت علي كبار الرغفان 


الطاحون : 

أو الجازوشة , وهي قطعتان من 
الحجر ومن التوع الصلب (الباذلتي » 
القطعة السفل ثابتة وفي منتصفها 
مسمار , والعليا متحركة ولها فتحة 
للمسمار ولوضع الحب فيها , ولها يد 
من الخشب تديرها واحدة منالنساء 
أو اثنتان لتسهيل عملية الطحن 
وللسرعة فيه , وتجلس الواحدة على 
الارض في وضع وكان الطاحون في 
حجرها أما الحبوب التي يمكن طحنها 
أو جرشها بالاضافة الى القمح , العدس 
والقول , والشاظر حسن ٠٠١‏ الغ ٠‏ 


وقد كانت المراة تستميل هذا 
النوع من الطواحين في حالات كثيرة 
مئها بعد ر بابور الطحين , » أو أن 
الطحنة قليلة , أو لصغة الاستعجال , 

















أخرى , ولم تتمكن من الصراخ , وبعد 
تفكير , رأت أن تستمر في الطحن 
والغناء مثلما كانت وأن تستنجد بجار 
لها أسمه ر أبو علي ) دون أن تناديه 
صراحة خوفا من الغول فقالت مغنية : 
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ياجارنا يا أبو علي 

حس الغويل227 بطحن معي 
يا شوشتة الغراقة 

با عيونه السراقه 

احمر وله قنزعه 

رب السما ينزعه(؟) 


وفعلا فقد سمعها جارها أبو 
وهب لنجدتها كما تقول الرواية , 


وانقذها منه , 


واستعملت هذه الحكاية قيما بعد 
في تنويم الاطفال ٠‏ 


طاحونة القهوة ‏ : 


مي صددوق من الخشسب مريبسع 
الشكل. , صغير تريب فيا لاكيية 








طحن القهوة التي تشيه ماكينة فرم 
اللحمة تقريبا » ويطحن فيها الفلفل 
الأسود بالاضافة الى القهوة 


طبق القش : 


أو الصيئية أو صينية القشن كما 
كانت تسمى وكانت تنسج من قش 
القمع , وتعمل على أدوار بالسوان 
واشكال مزخرفة غالبا ٠‏ وباحجام 
مختلفة » ويعمل له رعلاقة) في الدور 
الآخير ليمكن تعليقه في صدر البيت 
كاداة للزينة ٠‏ ويستعمل الطبق 
لتغطية باطية العجين وعي وظيفته 
الاساسية , أد لتقديم السقرة . وقد 








١‏ القول 


2 أو يقزعه 
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كان الطبق آداة لالتشبي 
وجه الفتاة عن حيث الاستددا, 
أغاني العرس ر في زقة العروس ) ٠‏ 


٠»‏ يبه به 





يا وجه القير يا فلانه 
يا مدور دور الصينيه 

شو حط العريس من كيسه 
نا يوذ ها الشلبيه 

ومن أغاني الدلمونا : 

قومي تنقشش بالله يا خيا 
تبدي ع الطبق قمر وثريا 


الطباخة : 


من الفخار وباحجام مختلفة وممي 
بحجم الابريق العادي تقريبا في 
متوسطها لها باب واسع بالنسبة 
لحجمها , واثنان من المقابض ٠‏ غطاؤها 
يشسبه صحن الفخار أو تربط بقطعة من 
القماش أما اسمها فلعلها أخذته من 
الطبخ , اذ تصلح آحيانا لذلك , 
خصوصا في الخلاء أو في الطابون لانها 
بحجم يسسمح لها بالدخول فيه ٠‏ أما 
استعمالاتها الأخرى فلحفظ الملع , 
والعدس المجروش والسمن والعسل , 
والقريم , اللحم المقلى , , وتعلق في 
السقف لتكون في مناى عن ايدي 
الأطفال وبعيدة عن الحشرات الضارة 
الطبلية : 

طاولة بسيطة من الخشب قليلة 
الارتفاع ر شبر أوشبرين ) توضع 














عليها السفرة والناس جلوس على 
الأرض وه ذلك الاعتقاد بأن 
موضع السقرة أن يكون عاليا » 
ولذلك يكره الوضم الممكسنوسض 
وتستعمل في رق العجين والمطيق 
وخرط بعض أنواع الخضار » وفرم 
اللحمة وتنقية القمع , وتقول أمنية 
الدلعونا 








يا ابو الشسبابة غير ها الدقه 
علي الطبالي يا قمح منقى 
ييا رب السما تحفظ ها الخلقه 
ياام العيون المكحلونا 


كانت من. النحاش )جم طَيفي 
يشسبه الدست متسعة في القاعسدة 
وتضيق في الأعلى ؛ تتسع ستسب 
حجمها من رطل ماء الى ثلائة أرطال م 
ومن 
الاواني النحاسية + 





ثم اصبحت الطنجرة من التوتيا 
ثم الالمنيوم التي كانتت تسدهن من 
الخارج بالطين لتسهيل / 
(الشحبار) الذي يعلق بها أثتاء عملية 
الطبخ على الحطب + 
الطوس : 


من الفخار , على شكل البقلولة 
ر المحلبة ,ولكن اكير متها يمر 








(0 تمر سرحان 





ثلاث » ويستعيسل لنفس الغرض 
ويحفظ قيه ( المثى ) الذي هو عبارة 
عن لبن حامض جدا , وملح وشيء 
من الفلفل الاخضر مع شيء من الزيت 
ويمكن أن يقوم بوظيفة الطباخسة 
ومرطيانات اليوم ٠‏ 





الكرمية : 


من الخشب وعلى شكل الباطية ولكنها 
تليها في الحجم واكبر من الهنابة , 
وتقرم بوظيفة الباطية , ولعلها اخنت 
من الكرم (2 


اسمها 


الحرمة : 
أو المنديل , من القماش , ولقد 
العبت دورا كبيرا في صر ( خبزات ) 
الراعي أو الحراث هعم شيء من 
البنادورة والبطاطا المسلوقة والبصل 
٠‏ حيث كان يشدها الى وسبطله 
شير أو القشاط ) الحزام, 





وهي المحرمة نفسها التي حملت 
أشواق المحبين ورفعت عالية في يد 
اللواح على أنغام أغنية الدلمونا : 


يا ريتني محرمة في ايد اللواج 
والا ع صدير البنت شباح 





اللدرس : 
( من درس يدرس فهو مدرس ) » 
بكسر الميم وتسكين الدال وفتح الراء 
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ومو عبارة عن حجر مقصوص من 
عامود أثري على الغالب , تحته بلاط 
أو حجارة مبسطة ٠‏ يوضع الزيتون 
تحته ويدحل عليه مرات حتى يدرس 
جيدا ثم يرقع ليعالج بالماء الساخن 
في السطل أو الباطية الكبيرة , 


وكان في البلد من هذا النسوع 
حوالي خمسة يدرس عليها الكميات 
القليلة , أما الكثرة الغالبة فتذعب 
الى معصرة اللد , ويضرب المشبل 


بالزيت اذا كان ه من الشسجر للحجر . 
مدقة الفول والحمص : 


قطعة مستديرة من الخثسب بحجم 
قبضة اليد لمعالجة صحن الفول 
والخمص ٠‏ 
المرطبان : 


كان من الفخار المطلي , ولكنه 
نادر » ثم أصبح من الزجاج ٠‏ وغطاؤء 
من التنك يستعيل لحفظ الاطمية 
في المطبخ , ويستعمل في الدكاكين ٠‏ 


المطرحة : 





من الخشب ٠‏ تستعمل الوضع 
أرغفة الخبز في الفرن , ولها يد طويلة 
تساعد الفران في الابتعاد عن وج 
الغار + ولعلها أخنت أسمها من طرحها 
الخبز في داخل الفرن ٠‏ 

51 


المفرقة : 


من الخشب وعلى شكل الملعفة 
ولكنها اكبر منها بكثير وتستعمل 
لسكب الطعام خصوصا من قدر 
الفخار ومي أقل أذى للفخار مسن 
المغرفة المعدنية , 


وعي من الاهمية بحيث قال فيها المثل 
٠‏ اللي في ايده المغرفة ما بيجوع , 


المفراك : 

من الخشب وله يد بطول يد 
المغرفة 004٠‏ سم في نهايتها أصابع 
منالخشب ( ضمن ثقوب فيها ) , 
يستعمل لتحريك طبيغ الملوخية 
الناشفة والحميض والعدس ١٠٠٠الخع‏ 


مفرمة الخشب : 





قطمة ختسبية أو عدة قطع على 
شكل ( المقعدة ) واحيانا الطبليسة 
نفسها تستعمل لفرم أنواع من الحضار 
وكذلك اللحم ٠+‏ 


مفرمة الللوخية : 

سكين معدني في شكل نصف 
الدائرة له مقبضان من الغشلبٍ 
يستعمل لقرم الملوخية وغيرها 








الرماد عن المخبز ومن ثم اعادته. بعد 
تزبيل الطابون مع مابقي ,قيه من 
الجمر لتبدا .عملية تسخين الطابون 
( حميه ) من جديد , وورد المقحار في 
المثل الشعبي ٠‏ قلان مثل مقحبسار 
الطابون » كناية عن انه اسميٌ 


ونحيقف .+ 


كما ورد في بعض الحكايسات 
الشعبية ( نص نصيص ) الذي كان 
يضرب شاته الجرداء به ويقول-لها 
طيري يا نخالة طيري ٠‏ وتقول الرواية 
أنه سبق بهما (المقحار والشساة)اخوانه 
السبعة بجيادهم الاصيلة ٠‏ 


ا مقطف : 


نسيج من الحلفاء أو من قثن 
الحصر , ويستعمل كا 
يشبهها الى حد ما تقل وحفظ 
بعض الفاكهة والأشياء الأخرى ٠‏ 





مقلاع الطابون : 


عود من الخشب , يستعمل في 
تحريك رغيف الخبز من داخغسل 
الطابون ويساعد المرأة في رفعه بعيدا 
عن خرارة الرضف ٠‏ 


أكبر هن المعلقة المعدنية قليلا 


واصغر من المغرفة ١‏ كتير 
ولكنها تشبهها وتؤدي وظيقتها + 








وو من السلك المسبك ١١‏ 
واحيانا من الشعر واطاره مَنْ الخشسب 





الموقد + 


يعمل من الطين المجبول بالتبن 
التاعم ( السفوح ) على ثلانة قوائم 
والجهة الرابعة مفتوحة للحطب لان 
القدر لا يقف الا على “ثلاث كما يقول 
اخثل الشعبي ويمكن أن يعمل من 
تلائة حجارة في الخلا , 


وللموقد موقعان في الأغلب ,في ضساحة 
الدار في أيام الصيف وفي داخل البيت 
في فصل الشتاء للاستفادة منه في 
تدفئة البيت من جهة , وللابتعاد به 
عن المطر من جهة آخرى ٠‏ 


وغاليا ما يكوث يجانب كل موقد 
ان مكان لابريق الما وآخر 
لابريق الزيت , ولعل اختيار الموقع 
اللماء والزيت بجانب الموقد راجع 
لكثرة الحاجة اليهما في أعمال الطبخ * 











كان من التوتيا ثم من الالمنيوم » 
واستعمل في تقديم السفرة , وبدلا 
هن طبق القش في تغطية البواطي وكان 
نادزا ما يستعمل في بيوت الفقراه ٠‏ 


السطل : 


عو سطل الغسيل ( أو اللجن ) 
وليس الجردل كما هو شائع اليوم » 
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لان الجردل كان يقال له دلو . وعقه 
الصغير والعادي ٠‏ آما الكبير فيسمى 
( بيله ) ؛ وكان يستعمل في ( قصف ) 
الزيت بعد أن يدرس على الحجر في 
القرية » والجديد منه يستعسل في 
المفتول في الولائم ٠‏ 


السطولة : 

جم سطل ) معدنية, 
تسيتعمل لتقطيع اللحم , واكثر مسا 
تستعمل لدى الجزارين , ولكنها مع 
ذلك موجودة لدئ البعض ٠‏ 


السكين : 


أو الخوصة اذا كان مقبضها من 





خشب أما اذا كان من معدن فهيي 
( الكزلك ) وأما ما يمكن طيه فهو 
( الموس ) ويمكن أن تعمل الشبرية 
عمل السكين في البيت أحيانا ٠‏ 





وهي الفروع التي تنبت ب - 
الشجرة الام وباعجام. مختلفسة 
المستطيل للخضار كالسيانع والسئق 
والباذنجان ويبلغ طوله نحو ١6٠‏ سم 
وعادي ويستعمل لتقل الفاكية واكثر 
استعماله في نقل ثمر البرتقال 
خصوصا بعد أن يبطن بالخيشى خوقا 
من تجريح الحب ٠‏ 





 ةلمحي‎ )( 
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ظهره أو امرأة على رأسها ويمكن أن 
ز يتضادله(2) ) اثنان * 


السلطانية : 


أو الزيدية من الصحون الصيني 
أو المدعونة , وتختلف عنها بانهسا 
اذات قعر عميق ٠‏ 
السياخ : 

قضبان من الحديد , تستعسل 
لسي اللحم في المطاعم الشمعبية وغيرهاء 
وفي بعض البيوت وكان يقوم السلك 
العادي مقام السيخ عند شي العصافير 
في الطابون ٠‏ قبعد تنظيفا يجري 
( شكها ) في السلك ؛ ومن ثم يربطا 
السلك في تهايته بعضه ببعض , 
ويوضع في 


من المعدن وهو الذي يستعيله 
البدوي في الصحراء » وكان يستعمل 
للحالات المستعجلة في خبز الشراك 
( المشروح ) ويستعمل لقلي الفلافل 
بالاضافة للامشاط والمقلي والزلابية 
والعوامة ٠0٠0‏ الخ وقد ورد الصاج 
والخبز عليه في أغنية ٠‏ جفرا ويا 

















.ياشوفة شقتها بتخيز على الصاج 
مدقوقة ع الصدر خرفان ونعاج 
الاتزعلن ياسمر البيض عَناجي 

والبيض شحم القلب والسمر عينيا 


صحن العجين : 


من الزينكو المدعون تم الالمنيوم 
وهو من كبر الصحون وحل محل 
الباطية الخشبية وانتشر بسرعة , 
ويمعهد أن #السبسمين عتوا 3210 
تنظيفه , لآن الباطية كاتت صعبسة 
التنظيف خصوصا بعد ما يهف 
العجين عليها ٠‏ 





الصحون الأخرى : 


أغلبها من الفخار , مختلفتة 
الأنواع والأحجام وانتشر الالمنيوم 


والصيني وكان صحن 2 ل 


اسمه ( قشئيه ) من 





ومن الصحون القخارية ما كان 
كبيرا , لدرجة أنه كان يعجن فيه , 
( وتمرس ) تعصر البنادورة فيه ومنها 
ما' كان يشبع عائلة كاملة بالترّيد أو 
وتستعمل الصحون عادة فيما 






يستسل. للحرامي '"ىال 137 
كان عددهم كبيرا ٠‏ 


وفي القرية عادة متبعة في استعارة 
الصحون , أنه لابد من اعادتها ملأى 


قلا تعود فارعة بين الجيران حتى ولو 
ارتفعت الكلفة قيما بينهم ٠‏ 


صينية اللحمة : 
من التوتيا أو الألمتيوم . وتستعمسل 
للشي في الطابون . وللاكل أحيانا , 


ولكاسات الشاي في بعض المرات , 
عندما لاتوجد صينية للشاي 
القبعة : 

من قش القمح المنسوج بالوان 
مختلفة ( سياتي بحثه في القدح ) , 
اتستعمل لوضم ( الطقريس ) فيها 
وهو عبارة عن كمية الطحين اللازمة 
( لتقطيع ) العجين أي تساعد هذه 
الكمية على جمل العجين قطما وكل 
قطعة رغيف , وفي الفرن كان ياخذ 
الفران ما يزيد من هذه الكمية ٠‏ 





القبعة . ويستعمل لنقل الخضار 
والفواكه والزيتون مسن البساتين 


الكل : وتضينة بزل عيبل 
رأسها , ويمكن أن يبطن هذا القدح 
بالقماش أو الجلد للمحافظة عليه 
أطول هدة ممكنة , وهو أشبه شيء 
الكبير » ويمكن تصليحه اذا 
تلقت يعض جوائبه + 








باللجن 
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أما القش ٠‏ ( وا ) قهو 
في البيدر ( النوادر ) , تجلس امرأة 
بجانب ( غمر ) حزمة من قش القمح 
غير المدروس ٠‏ وتبدأ يقطع السنابل 
الساق » وتجريده من الورق 
الناشف الخفيف المحيط بالساق » 
وتوضع كل مجموعة في ضمة وتحز 
ويمكن خزن هذه المجموءات الى أيام 
| الشتاء أو أوقات القراغ حيث يمكن 
البده في النسيج + 


أما طريقة الصنع فهي بشبيطة , 
وتتلخص في عمل ( طوف ) دور بعد 
أدود من نفس القش أو قش آخر اقل 
جودة منه , بعد أن يكون قد أبتسل 
بالماء مدة كافية , ووضع في أصباغ 
مختلفة منها الاحمر والاخضر والازرق 


٠ الغ‎ ٠00 والبنفسجي‎ 


ونقطة البده تسمى ( بدوة ) لا 
اتتقدها غير المجربات فتعمل قاعدة 
القدح أولا على شكل الطبق , ثئم 
وبعدها يبدأ العمل بالجوائب التي 
ترتفع حوالي 5١‏ - 50 سم 












القدرة : 


وعي القدر الفخاري الذي كان 
امم اداه للقسح له اللرنة ١‏ رك 
باحجام مختلفة , ولكن المتوسط منها 
تكقي لعائلة قوامها ثمانية أث 
لاكثر من وجبة ( أما اليوم فقد 3 
لعشرين شخصا ) ؛ ولها مقبضان من 
الفخار ولونها دائما أسود يعلوما 
( السخام ) الناشيء عن دخان الحطب 
والجلة ,وكانت هذه المادة ذات دلالة 
مؤلة جدا عندما تسود بها الرسائل , 
ومن أسوا الالفاظ عندما تقول 
الواحدة للاخرى ( الله يسخمك ) , 
كما كانت تلجا اليها بعض النساء في 
حالة وصولها خبر مؤلم فتسخم 
وجهها بها ٠‏ 






وبين القدرة والمغرفة تلازم ونيق 
جدا حتى في الأمثال الشعبيّة : 
٠‏ اللي في القدرة بتطوله المفرفسة » 
و ٠‏ عايرت القدرة المغرفة , قالت لها 
روحي يا سودا يا مكحلفة , . 
و ,لا تعايريني يا قدرة ولا بعايرك 











عن السلة:, وعدي اشر امن 
السل وتصنع من البوص » ومن 
خريص الزيتون ولها يد تشبه يد 








الجردل ولكنها ثابتة 
يحملها الرجال في ايديم وألساء عل 
رؤوسهن 
الهدايا , والقراكه ٠‏ 


٠ تقرييا‎ 








قصرية المفتول : 


عبارة عن جرة مسن الفخار 
مكسورة , فتقص من الوسط جيدا » 
وتكسر فومتها واذناها , أما استعمالها 
فانها توضع على القدرة , ولكسن 
بشكل -معكوس :, أي فوهة كل ,متهنها 
في الاخرى ثم توضع المصفاة في باب 
القصرية ٠٠0‏ ويوضع فيها المفتول , 
ويبدا البخار المتصاعد من القسسدر 
حب المفتول من خلال المصفاة , 
ثم ينزل عن القدر مرتين أو ثلانا 
وكل مرة تسمى ( تهبيلة ) ٠‏ وبعدها 
يوضع المفتول في الباطية وعليه المرق 
واللحم ويغطى حتى ( يزور النبي ) 














كما كان يعتقد , للحظات , ثم تاكل 
منه العائلة مجتمعة ٠‏ ولا عجب أن 
يقول البعض 

اذا مت آنا يا ناس 


في قصرية مفتول ادفتوني 

هذا في القصرية : أما في المفتول , 
فقد تعلمنا في كتاب القرية أول ما 
تعلمنا , ما يشبه النشيد التالي : 





لجم العجول 
مخ المفتوك 
برد وكول 
يا ابن الملعون 


الكتاب رحمه الله كان 
, وهو اكلة شعبية , 
تبعث الدفء في جسم الانسان في ايام 
اليرد ٠‏ 





القفة : 
القفة والمقطف قريبان في الشبه 





البلح , وشكلهما يششبه الى حد مسا 
قفة الجلد في هذه الايام , ويستعملان 
في قطف الفاكية أو الخضار وغيره ٠‏ 
القلاية : 


ممدنية.في الغال:. واتستمتسل 
للقلي , و ( للقدحة ) التي توضع في 
نهاية الطبخة وهي من الزيت 
والبصل ٠‏ 
القوطة : 

نسيج من قش الحلفا ٠‏ يعمل 
لها غطاء من 'نفس"المادة ٠‏ وتستغمل 


لتقل الطعام والفاكقة , وبعض 
الاشياء الاخرى. ٠‏ 


ولنا عودة أخري لدراسة اواني 
وأدوات الشرب في القرية في العسدد 
القادم ان شاد اله + 











البحث الفولكلوري السَوقيتي 
والصاصرة 


تتميز المرحلة الحالية في تطور 
العلوم الاجتماعية في بلادنا بالسعي 
الى نبيان مكانة هذه العلوم ووظيفتها 
في الحياة العصرية , 
جديدة لاضافة معارف 
.يكون باستطاعتها حل المهام الملحة 
التي توجه البناء الجديد , وكذلك 
الجمع الدقيق بين الاعمال ذات الخطة 
التاريخية والدراسة المنتظمة للعمليات 
الاجتماعية والهامة في أيامنا عذه ٠‏ 


وايجاد صيغخ 





اث الالمام بالمهام العصرية في كل 
علم من العلوم الاجتماعية تتنافى في 
اشكال متميزة , ترتكز على عوامل 
وحالات شتى وعديدة ٠‏ وتحن نرى 
أن من الاصوب توضيح مادة البحث 
الفولكلوري كعلم توضيحا تاما ٠‏ 
فوجود أي علم اجتماعي لايمكن ات 
الا في حالة واحدة , وي أن يتناول 
موضوعه حقلا معينا من الوجود 
الاجتماعي للانسان ٠‏ وان 











تكون مهمته 
دراسة اسباب وسفن التحولات 
التاريخية للاشكال التي تظهر وتحيا 


ذا 





أو تهيمن في هذا الحقل ٠‏ وهذا يحتم 
على البحث الفولكلوري بأن لايربط 
وجوده بأحد اشكال الوعي البياني , 
القولي , حتى ولو كان الفضل في 
وجوده يعود الى سميته المعروفة ٠‏ 
الذا يتعين عليئا » مهما كان ذلك 
متناقضا , ان نعلن بحزم أن موضوع 
علم البحث الفلكلوري ليس الفولكلور 
فحسب , اذا كانت هذه الكلمة الآخيرة 
تعني شكلا محددا من اشكال الوعي 
القولي والابداع ‏ الشفوي , الجماعي 
الذي أصبح ذا أصول ثابتة وتقاليد 
محدودة الى حد ها , مع أنها تتفاوت 








ات , وصيغة المجهول وغير 





كان موضوع البحث الفولكلوري 
ويتبغي ان يبقي الحياة البلاقية 
والبيانية للشعب في تطورها 
التاريخي , وكذلك تاريخ الثقافة 
القولية الشعبية مهما يكتنفه مسن 
تبديلات وتحويرات » ومهما يكتب من 
اشكال ( فولكلورية وغيرها ) جديدة ٠‏ 
وعلى البحث القولكلوري طبعا خلافا 
لعلم الادب ان يدرس الاشكال 
الجماهيرية للثقافة الشعرية , وليس 
الاشكال المهنية الصرف ٠‏ أن الاشكال. 
الغردية البارزة والوحيدة ( على سبيل 
المثال ابداع الشعسراء والملحنين 
المحترفين) يمكن دراستها طبقا لمدى 
تاثيرها على الاشكال الجماعية , فعلى 
سبيل المثاللايطرح البحث الفولكلوري 
ضمن مهامه “دراسة مبدعات شيفشينكو 
مع أن من موامه دراسة مدى تأثيره على 
تقاليد الاغنية الاكرانية كعنصر هام 
في تاريخ الاغنية الاكراتية في القرن 
التاسع عشر , فالبحث الفولكلودي 
يدرس تائير الفن البلاتقسي في اطاره 
الجماهيري والحياتي مع الاخذ بعين 
الاعتبار ودراسة طبيعة هذا الفسن 
الجمالية ٠‏ اذا كان علم الادب. 
4 واضحة بارزة اكثر من آلاف 
الحقائق الجماهيرية العادية والشائعة 
فان البحث الفولكلوري يعطي الاولوية 














والاهمية القصوى للاشكال الجماهرية 
( مثل التصتيف . علم الجمال ,2 
الاصول والتاريخ ) ويعتبرها مهمته 
الاساسية وغايته الرئيسية ٠‏ فمن بين 
الحقائق العديدة واللامتناهية للحيا: 
الشعرية الشعبية يضع البحث 
الفولكلوري في محور اهتمامه الجوانب 
التي شاعت في الاستعمال الجماهيري 
وحظيت على الذيوع الواسمع, 
واصبحت نمطا في فترة تاريخيسة 














٠ امعينة‎ 


الفولكلور ‏ شكل متميز للوعي 
القولي وابداغ الضعب في 
الاقطاع وما قبله بشتكل خاص ٠‏ 
قاذ اخذناً روسيا - على سبل المثالت 
وتاريخ الثقافة القولية الشعبية فلا بد 
وآن نلاحظ أن أشكالا اخرى قد بدات 
تظهر الى جاتب الاشكال الفولكلورية 
لتلبية متطلبات الشعب الجمالية ليس 
فقط في العهد السوفياتي أو حتى في 
الفترة الراسسمالية وانسا بسكل 
خاص في مرحلة التطور الاقطاعي 
( يعني في القرن السابع عشر » ومن 
ثم الثامن عشر والتاسع عشر ) * 








وقد شرعت الدنيا من 
الفلاحين تعلن عن نفسها في المخطوطات 
وبدأا يظهر شكل ونمط جديد من 
الكتب الشعبية ( لوبوك ) منذ 
القرن السايع عشر وبدأ تسجيله 





ذل 











وتثبيته فيما بعد , واخذت تسرب 
اغاني الكتب والرومانس ؛: والكتب 
المخطوطة والمطبوعة .الى الوسط 
الشعبي ٠‏ وأغيرا أخذ يشيع ويتحدد 
خط ه السعراه الفلاحين ء الذي يتميز 
تاريخ الادب الروسي ( منذ العقند 
الأول من القرن التاسع عشير وعلى 
راس شعراء تلك الفترة كزلتسوقف 
وحتى ما يسمى بمدرسة سوريكوقه ) 
وبعدها بدا يتغلفل الفولكور التمالي , 
الذي يظهر عليه تأثير الكتاب بشكل 
قوي ؛ ومن ثم تظهر الاغتية الثورية ٠‏ 
ومع ذلك استمر بشكل عام التنوع 
الفولكلوري الذي خلق وولد المبدعات 
القولية في شكلها الجماعيري والنمطي 
القائد ٠‏ 








ولم تتصاعد هذه العملية بعسد 
الثوزة فحسب , بل اصابتها بعض 
الهنات كذلك ٠‏ ولا يعنى هذا اتعدام 
وجود الفولكلور. التقليدي والاشكال 
الفولكلورية في, الابداع المعاصر , أو 
أنها فقدت قيمتها لدى الدارسين , فلا 
ازالت تقاليد الاغنية القديمسة أو 
الاغئية الفولكلورية ذات المنشا المتأخر 
جدا في كثير من مناطق تواجد 
وتوزيع الشعب الروسي . وقد 
ضعفت أو تلاشت نهائيا في اماكن 
اخرى ٠‏ 





ولا زالت الرزباعيات الروسية 
ز تساستوشكا ) والحكايات الشفوية 
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والالغاز الحياتية والامثال والاحاجي 
منتشرة في كل مكان ٠‏ وينبغي أن 
لاتسقط هذه النظرة من اهتمسام 
بن للفولكلور » ومع 
ذلك يتعين ملاحظة تقلص مجال تأثيز 
الاشكال الفولكلورية , مع أن هناك 
ألوانا وأشكالا اخرى من الثقافة 
القولية للشعب ما زالت قائمة , والآن 
وصلت روسيا ( تتطور هذه العملية 
لدى شعوب الاتحاد السوفياتي 
الاخرى بوتيرات متبايئة ٠٠‏ وتتصف 
نيرة ) الى مرحلة أصبح فيها 
الادب وغيره من اشكال'الفن الاحترافي 
يلعب دورا باززا في حياة الشعب 
الجمالية , وفي تطور الثقافة القولية 
الجماميرية ٠‏ وحدود هذا المدى الواسع 
للنشاط الادبي المستقل , وظهور 
مختلف الاشكال الشبيهة بالادب 
والقريبة منه (اغائي المجموعات , 
ابداع فرق الدعاية , وتحول. الكثير من 
الرواة الى شعراء وشواعر وغير ذلك) , 
وكذلك التأثير القوي والمؤثر للادب 
الحرفي على الاشكال الفولكلوية وشبه 
الفولكلورية لخلق وانجاز المبدعسات 
القولية » وازدياد دور البداية القردية 


الدارسين والجا. 











في جميع الوان الابداعات الجماهيرية , 
في ذلك الفولكلورية خاصة ٠‏ وكل 
هذ الاشكال لا تعيش قخسسب", 
ولكنها تتفاعل بلا انقطاع , فتلتحم 











في أتراكيب غير متوقمسة اطلاقا ء 
وتتحول هن شكل لآخر ٠‏ 

ويطلب من العلم عتدنا أن يقوم 
بدراسة مجموعة هذه الأشكال كلها في 
تشابكها وتفاعلها ٠‏ ومع ان ممسده 
مهمة عسيرة وشاقة الا آنه ييكن 
الاحاطة بها , ولا يؤدي ذلك الى 
تحويل البحث الفولكلوري الى ٠‏ علم 
العلوم ٠‏ كنا" ١‏ 
الدارسين ٠‏ فهذا العلم يبقى كما عو 
علم البحث الفولكلنوري ٠‏ الواعي 
لهدفه ووسائله ٠‏ وقد وضع مهام 
جنا الملم ووظيفته مل الفبكل لقان 
اليه كل من تشسير نيشيفكي 
ودوبرلوبوف وغوركي اذ اعتبروه علم 
الشعب , ورفضوا كل المحسساولات 
الداعية الى ربط مهام البحسث 
الفولكلوري بجائب واحد أو شكسل 
معين من الحياة الجمالية للشعب ٠‏ 





ار بذلك أحد 


يتميز موضوع البحث الفولكلوري 
كعلم بخاصية هامة جدا » فهو ظاهرة 
جمالية وظاهرة حياتية في نفس الوقت 
وقد برز ذلك واضحا , جليا في المأضي 
ت إلى جانب الحكاية , البلين 
التاريخية الالوان الطقسية 





( أغاني المآدب والمواسم والاعراس , 
والمراثي الطقسية والحياتية ) والالوان 
الحيائية الصرف - 


( أغاني الالعاب , والمهن , والالغاز , 
أغاتي الاطفال المسلية » واغانتي موسم 
الحصاد ) الاغاني الاحترافية ( أغاني 
اصحاب المراكب , والحوذية 
والعساكر ) الالوان التي انفصلت عن 
الكلام: اليومي ( الاحاجي ٠‏ الامثال , 
الحكم النصائح وغير ذلك ) واخسيرا 
ذلك البحر الزاخر من النثر الشعبي 
(المزاج: ,. الحزازير , القصص الشفوية 
الخرافات والاساطير وغير ذلك) ٠‏ وقد 
كان دارسو الفولكلور دائما يهتمون 
اليس فقط بمنشا. الاغنية , الحكاية 
والبلين فحسب وانما كذلك باستمرار 
تطورها وحياتها : وكانت التقاليد 
المرعية كما مي عليسه الآن تشترط 
الثبات الحياتي لهذا اللون او ذاك 
اليكون موضوع البحث الفولكلوري , 
وكان البحاثة يهتمون بعملية تصنيع 
الاعمال الاذبية فولكلوريا , وكذلك 
بتكتيك وطبيعة الانجاز التمثيلي الذي 
يجمع بنسب متفاوتقة العتساصر 
والابداعية ٠‏ وعلينا ان نؤكد 
عنا أن هذه الظواهر ليست عابرة 
أو دخيلة وانما هي في جوهر وطبيعة 
الثقافة القولية والشعرية الشعبية ٠‏ 








أما فيما يختص بالمعاصرة فان 
القول السابق يعني ان المنسساصر 
الابداعية والتمثيلية و «الاستهلاكية» 
يجب ان .تعتتي بدراسة الفولكلور , 
يعتي ذلك ليس الاهتمام بالتص 
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الفولكلوري الذي قام بتثبيته الجامع 
فحسب , بل الاهتمام كذلك بالتاريخ 
الحياتي لذلك النص وبيثته اله 
والارضية التي أدت الى نشوئسه 
ومسيرته التالية ٠»‏ وينطبق هذا بنسب 
متساوية على الاشكال القديمة للثقاف 
الشعرية ( الفولكلورية في الدرجسة 
الأولى. ) والحديثة كذلك ‏ اماكن 
'تواجد الاغنية المعاصرة , الرباعيات , 
والقصة الشفوية والكتب وغير ذلك الى 
أن نصل الى الأشكال التركيبيسة 
الحديثة : السيغما , الممرح » والراديو 
والحاكي وغيرها ٠‏ واثناء ذلك ان 
دراسة هذء الاشكال كاشكال منتظمة 
للحياة الجمالية. الشعبية . وكذلك 




















التفاعلات والتاتيرات المتبادلة ٠‏ وعلينا 
ان لاا نتوهم ان يامكاننا على اساس 
مجموغة الحقائق المعاصرة ان نستخلص 
الحقائق الفولكلورية , ونتوقف عندها 
أو نجملها في نهاية المطاف السياق 
الاساسي للابحاث ان جميع الاشكال 
الموجودة التي تستوعب الثقافة القولية 
والشعرية يجب ان تكون محور 
الاهتمام وفي كل مرة ينبغي ان يكون 
محور الدراسة والبحث كل مايشكل 
في واقع الأمر الطبقة الاساسية للثقافة 
الابداعية العصرية في المنطقة التي نقو, 
بمسحها * من الممكن ان تتلاشى بعض 
الاشكال وتولد غيرها . وان تتبدل 
فترات التطور العاصف والجارف 
بهدوء نسبي ‏ الا ان الواقع الحياتي 











لل 





الجمالي بشكل عام لايعرف الفراغ + 
فالمتطلبات الجمالية للشعب خالدة , 
مثلها مثل ارادة الشعب في الابداع , 
لكن وسائل تلبية عدم المتطلبسات 
واشكال الابداع تتغير مع مجرى 
التاريخ ومسيرته , والمهمة الاساسية 
للبحث الفولكلوري تتلخص في دراسة 
هذه الوسائل والاشكال ٠‏ 








يقول معارضو الرأي السا 
بعدم توسيع وظيفسة البحسسثك 
الفولكلوري , لأن ذلك قد يؤدي الى 
نسيان المهمة الاساسية وعمي دراسة 
الفولكلور كما عمو ٠‏ وتحن هنلا 
نكرر مرة أخرى ونشدد على أن القول 
لا يدور حول طرح مهام جديدة للبحث 
الفولكلوري ليست من خواصسه 
وطبيعته , وانما المقصود الالمام 
الصحيح لتلك المهام التي طرحها دائما 
وقام بحلها ( طبعا على مستسسويات 
مختلفة طبقا للفترات التاريخية 
ة ) والتي 


الضوء والاستمام ٠‏ 














الشعب الجمالية فاذا وقعت بعض 
الاغلاط فانها تكون دالما محدودة ٠‏ 


وف عصرنا الراهن فان الفولكاور 
هو شكل واحد من اشكال الواقسع 





الحياتي الجمالي والابداع الشسعري 
للشعب ٠‏ كما انه ليس الشكل الوحيد 
أو الشكل المسيطر والبارز . وو 
واقع تحت التأثير الظاهر للادب 
الغني . والسيثما والمسرح. وابسداع 
الشعراء والقصاصين الناشكين ٠‏ 
فبدون الدراسة الجادة للاشكال 
المختلطة ( شبه الفولكلورية , والتي 
لها بعض الصفات الفولكلورية أو 
الاشكال المفلكرة ) لا معنى لدراسة 
الظوامر والحقائق الفولكلورية 
الصرف ٠‏ ان محاولة الدراسة المنفردة 
للاشكال الفولكلورية تؤدي حتما الى 
نتيجة مؤداها ان هذه الاشكال لا 
تعكس الكثير من الجوائب الحيوية 
لحياة الشعب الراعنة ٠‏ اذا قمنا بعملية 
التسجيل الفولكلوري قحسب , قائنا 
لانستطيع وصف الواقع الحياتي 
الشعري الرامن , ولا ان نفهم تطور 
الفولكلور نفسه ٠‏ ذلك ان الكثير من 
الاغاني التي ظهرت في الحرب الوطنية 
العظمى مرتبطة بشكل ظاصن ليس 
بالاغنية الفلاحية القديبة » واتبسا 
بالاغائي الثورية زمن الحرب الاعلية 
لا سيما بالاغاني الجماهيرينة في 
الثلاثينات التي الفها شعراء وملحنون 
محترفون , وقد شاعت هده الاغاني 
في مختلف مناطق البلاد وفي التجمعات 
المتطوعة , وهذه الاغاني كانت تشترك 
في الكثير من المميزات أكثر يكثير هما 


يجمع بيتها وبين الاغاني التقليدية 
المتواجدة فيتلك المناطق ٠‏ 


الا يعني ذلك وضع الاغانسي 
التقليدية. طى النسيان ٠‏ بل تتمين 
دراستها باهتمام بالغ , وذلك لان 
الالوان القديمة والانتاج التقليدي 
تزول مع واقع الحياة المتجدد , ولانها 
كذلك ما زّالت تتواجد وتشكل حقائق 
عصرية + ان ذاكرة الشعب لا تعرف 
الخمول ,الذي لا طائل تحنه ولا 
سيب له ٠‏ قالاغنية الحياتية مهما كانت 
ولادتها قديمة لا يمكن اعتبار مسا 
رواسب أو عرضا في متحف ولكنها 
تراث شعبي أنشاء الشعب , وكذلك 
عنصر من عناصير الثقافة الشعبينة 
لمعاضرينا ٠‏ فالاغنية والحكاية ‏ ليستا 
محراثا أو خما للدجاج , فخروجهما 
ف نالاستعمال الحياتي لايمني عسدم 
اعميتهما للانسان المعاصر والاجيال 
القادمة ٠‏ وعلينا ونحن نسعى الى 
الوفرة الروحية ان ننظر اليهما بحيطة 
شديدة وعناية فائقة وذلك بتسجيلهما 
وحفظهما ونشرهما , والعمل على اعادة 
الحياة اليهما ثانية عن طريق النشر 
في كتب وكراريس ٠‏ وتفيدها في هذا 
الخصوص الرحلات القديمة التي كان 
القائمون بها لا يهتمون الا بالفولكلور 
الاسيما الفولكلور التقليدي ٠‏ ومع 
كل ذلك يتعين علينا ان نعي جيدا ان 
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هذه الطريقة المشار اليها لاا يمكسن 
بواسطتها رسم خارطة موضوعية 
اللحياة القولية والشعرية المعاصرة 
للشعبٍ , أو على الأقل تحديد دور 
ومكانة الفولكلور في الحياة العصرية - 





.إن انصاو الابحاث. الفولكلورية 
الصف لا يستطيعون .تقديم .جواب 
شاف عل السؤال الهام التالي : اذا 
كانت لا؛ تدخل ضمن مهام البحث 
الفولكلوري دراسّة ١‏ . 
اللغوية للشعب بحجمها الكلي فنق 
ار روك ولد اموجه 








الثقافة. التعبيرية والقولية للشعب - 
إلبحث الفولكلوري ‏ مع المهسام 
العصرية , أقضل مسن الاصرار على 
التسمية , لان التسمية تجبرنا على 
دراسة الفولكلور مهما جرت على حياة 
الصَمَبُ من تفييرات ٠‏ 


ينبغي أن يكون للبحسث 
الفولكلوري مادته الخاصة والمحددة ٠‏ 
ولكن هذا لا يعني حصره وحجره عن 
العلوم الاجتماعية الآخرى ٠‏ 


ان البحث الفولكلوري كلم 

يدرس الاشكال الجماهيرية للحياة 

الشعرية للشعب , وقد كان ولا يزال 

جنا عضويا من الاثنوغرافيا » وعو 

كفلم يدرس حياة الشعب الشسعرية 
ل 








جزء لا يتجزأ كذلك من علم الادب + 
والبحث الفولكلوري لايشكل ١‏ 

+““ان جميخ: العلوما 
العصرية تتشابك وتتداخل بالعلوم 
القريبة والمجاورة , ولا يؤدي هنا الى 
ضياع الاحساس بموضوعها الخاض , 
ولا الى فقدان. صيرورة واستمرار 
تجربة العصور الماضية 











ان دقع مسائل المعاصرة وتركين 
الاعتمام عليها لاينبغي أن يؤدي الى 
تقليص الاختصاصات. الفولكلوريسة 
الاخرى النظرية العامة للفولكلور 
وتاريغ دراسة نشاته واصله , 
والطبيعة الفنية لتطور الالوان الفردية 
أو النصوص الفولكلورية » وتاريخع 
البحث الفولكلوري , وتاريغ الروابط 
بة ‏ الفولكلورية وغيرهما ٠‏ دون 
تطور جميع هذه الاتجاعات لايمكن 
نة تاريخية , وكحقلة 
بين الماضي والمستقبل ٠‏ ومن جهة 
أخرى فان دراسة العمليات لايمكنها 
الا ان تشسكل لجانا خاصة وهاما بدا 
في البحث الفولكلوري * وهذه الدراسة 
هي انجاز مباشر للواجب الاجتماعي 
الملقى على عاتق. العلم عددنا ..٠.‏ ومن 
جهة اخرى فان تتوع الاشكيال 
الشعرية الجماهيرية , والتغيرات 
الصارمة التي حدئت في حياة الشعب 
تجمل البحث الفولكلوري ذا آفاق 
مستقبلية في المجال التاريخي ‏ الثقافي » 
والتاريخي ‏ الحياتي للشعب ٠‏ 








الطب 


في البادميم 


قدم الطب : 


الطب قديم بقدم الانسان » لان 
المرض - اومسببات المرض ‏ وجدت 
قبل ان يوجد الانسات ٠‏ فالجرائيم , 
وجدت منذ العصر الفحمي , الذي يحدد 
علماه طبقات الارض بداه بنحو ماثة 
وثمانين مليون سغة(؟) ٠‏ 


ومن نحو ثماتي 
علماء الآثار وهم ينقبون في اميركة 
وجدوا ميكلا عظميا ( (ديناصور)!؟2 
ولا فحصوه اكتشفوا ان عَسُذا 
الحيوان العملاق المنقرض . كار 
قد اضيب - قبل ملانق 3 
بمرض السرطان في عموده الفقري * 
واظهرت الاكتشافات الحديشة أن 
البشر الذين عاشوا قبل الازشسة 
التاريخية ‏ قد اصيبوا بامراض 
كثيرة منها : السل والنقرس وتسوس 
الأسناق + 








اذا فلا بد أن الطب , قد رافق 
تلك الامراض , لان حب الحياة 


انشأ مع الانسان من اللحظة التسي 
شاهد فيها الدور , فالبداوة على كل 
ما كان فيها من شظف - قديما ‏ 
يقول آهلها :.ه ألف ساعة في الكدر , 
ولا ساعة تحت الحجر » ٠‏ 





ومن هنا » فان القوم كانوا يحتالون 
على المرض بوسائلهم الفطرية 
الطييعية , ليتخلصوا من آلام المرض 
اموت عثهم 0 
ا واجهوا الموت / واجهوه 
وصبر عجيبين ٠‏ وكان السان 5 
يقول : 





















«ولا تراهم ‏ وان جلت مصيبتهم 
يوم اللقاء ‏ على من مات يبكونا ٠ ٠‏ 


فهم ابناء الطبيعة , قاذا مرضو 
الجاوا الى الطبيعة امهم الرؤوم : لعلهم 
يجدون عندها العلاج الشافي وقد 
عالجوا أغلب أمراضهم باعشساب 
وعقاقير كان في الكثير متها الشقاء 
التام ٠‏ ومن تلك العلاج ما كان يبرى» 
المرض لساءته0؟, وقد احتفظت بعض 
الاسر الاردنية بعلاج مرض معين , 
بعقاقير كتمت سرها واخفت اسمها 
وشكلها , فكانت لها هورد رزق . 
وجعلت اهل البادية ينظرون الى 
تلك الاسر نظرة فيها اجلال 
وتكريم ٠‏ 


© اسماء الامراض 3 


شقل البدوي بالمرض فوضع 
للامراض اسماء , كما وضع لها 
اصحاب المعاجم , فقالوا : 





وجعان ‏ أي مريض , عليه 
حمام , اي مصاب بالحمى , 


مسحوق ٠‏ أي مصاب بالسل 
والكلمة من الفصحى , وقال الفراء 
السحاف . السل ٠‏ وقالوا يه كلبة 


أي هصاب بالسل » اذ شبهوا 
السعال المتواصل بنياح الكلب ٠‏ 
وقالوا مريض ٠‏ وقالوا مع الذي طال 
مرضه ولا امل في شفائه : ه سوق 
داه في راداه » 29 وقالو مفارق : أي 
صار مشرفا على الموت ٠‏ كما وضعوا 
اسماء لامراض الابل والخيل, 





ل 





والشاء - ووصفوا لكل مرض دوا ! 
وما استعصث بعض الامراض , ولم 
تشف عمدوا الى العلاجات الوهمية 
والخرافية , والى الطلسمسات 
والحجب . حتى في ايامنا هذه التي 
بلغ فيها الاختصاص مبلغا لم يعرفه 
عصر من العصور , ما زلنا نسمع من 
يقول :بالطب الغربي اَن من 
الطب المدتي ! » 


واللجوء الى السحر في العلاج , 


فقد وجدت 





صورة على جدار احد الكهوف في 
جبال ( البرانس ) تنثل طبيبا 
عاش قبل الف وحتسيمئة ضدة , 
رعيب المنظر ٠‏ يرتدي جلسود 
حيوانات على راسه قرون وعل كان 
يعالج 'المرضى , وصورته تبه الى 
حد بعيد ونا (الدجالئن] السذين 
يضللون العامة بشعوذاتهم ٠‏ و 

الصورة من اقدم الادلة على وؤجسود 
الاطباء الذين كانوا يمازسون الطب 








الدجلي : 
ه اعشاب يعالجون بها : 
في البادية الاردنية نباتات , واعشساب 


يعالجون بها , وهانحن اولاء نذكرها 
ذكرا , لعلنا ثنبه الطب الحديث الى 
مزايا ما كان غير معروف في عالسم 
الطب للافادة من خصائصها : 


البابونج 40 : 


ويسمى في ماديا وضواحيها 
ا( قبة عيد السيد ) ومنهم من يدعو 








هذا النبات ( قريعة سيدي ) وقسد 
استعمل في الطب قديما , وهو قبا 
ذو رائحة طيبة ؛ ازعاره صغر محدبة 
تشبه القبة , من أجل هذا دعاه القوم 
ا( قبة عبد السيد ) وحول ازهاره 
المحدبة الصفر , تويج ذو تضاريس 
بيض تشبه الاسنان ٠,‏ يشربسون 
خلاصته لازالة التعب , وتنظيم عمل 
المعدة , وللتخلص من الارق «ولجلب 








العرق للمريض ٠‏ واذا اصيب طفل 
بالمفص سقوه خلاصة مذا النبات 
بعد ان يفل ٠‏ 
؟ ‏ الجمدة : 


اذات اوراق مبسطة خضرة 
اذا غليت , كانت خلاصتها مرة , 
يعالجون بخلاصتها المفص الحاد + 





© اجرية الحمامة : 

نبات سابح على الارض , 
ذو ازعار بيض فاتحة , يستعسلون 
خلاصته بعد أن يغلى بالماء على النار 
العلاج الرمال المتجمعة في الكليتين , 
وفي حصر البول ٠‏ 


؛ - الحرمل : 
نبات ينمو في اراضي ماديا , 


وغيرها , له رائحة كريهة يعالجو, 
بسحوقه القرع والقوبا ٠‏ 





ه - الحلبة : 
نبات ذو رائحة طيبة , 
يستعملونه بعد أن تغق حبوبه. بالماء 





الادرار الحليب عتد توقف جريانه 
عتد المرضعات * 


5- الخوخ : 

نبات عطر الرائخةا ٠,‏ ينبت في 
الحقول , اوراقه خضنة , يستعملون 
خلاصته علاجا للعنة الأقتة, 
والمزمنة ٠‏ 


7 الشميح : 

نيات طيب الرائحة ينبت في 
البادية » وفي الاراضي التي شرقي 
مادبا تتخذ البدويات ‏ قديما ‏ منه 
فراشا لطيب رائحته والبدو ب 
ان رائحة الشيح تطرد الهسوام , 
وتحول دون الاحلام المزعجة /, وقد 
شارع اسم ( شيحة ) بين نساء البادية 
دلالة على قيبة هذا النبات ‏ في 
الاصل ‏ عندهم ٠‏ 


4 - البعيثران : 
وهو البعوثران في اللغة ‏ وهو 
5 الخالدة يشرب البدو 
. علاجا للمغص الكلوي 
والمعوي + يحب البدو رائحتيه + 
غيران رائحته صارخة منفرة , هذا ما 
شعرت به شخصيا ! 











9 - القيصوم : 

من نباتات البادية الاردنية , 
يتخذون خلاصته علاجا لحالات المغص 
وللتقسرس:- مرض: القدامنحال ات 
وللنسااه) وهو يسمونه ‏ خطا ‏ 


نذا 








غرق التسا ‏ ومتهم من يبلغ اقصى 
دركات الوعم , فيقول ( عرق النسا ) 








جمع امرأ 
٠‏ الكرية : 

.بلفظ الكاف جيما تركية ثلاث 
نقاط , نبات تعلوه يعالجون 
بخلاصته الملاريا ‏ الويالة ‏ وكثيرا ما 


يضعون مع خلاصته , الكينا » وملح 
البارود غير المصنع ! ويسمون مذا 
المزيج ( المثلوئة ) يمطون المريض منها 
كل ثلاثة فناجين قهوة مرة ٠‏ 





١ك‏ الكتيلة : 

بلفك الكاف جيما تركية بثلات 
نقاط, يستعملون خلاصتها بعد أن 
تغلى , مخلوطة بخلاصة الشميح والخوخ 
للتخص من الدود بجميع اصنافه ٠‏ 
"ل الوسبة : 


او الوسبا - يستعملون خلاصتها 
علاجا لاحتقان الكبد , ولتلطيف آفات 
القلب ؟ 
هامراض مشهورة عندهم وعلاجاتها : 
-1١‏ الباسور : 

ويسمونه الماسور يقلب الياميما 
ولعلاجه ياخذون ضفدعا فيحرقونه إلى 
ان تفحول فحما , وبعضهم يحرق 


يذن 





السرطان , ومنهم من يحرق الحرذون 
ومنهم من يصف الوزغة ‏ ويسموتها 
ابو بريص - ويسحقون ماحرقوا منها 
يخلطونه بمقدار ربعه من مسحوق 
الشيخ , ويعجنون هذا المسحوق 
الناعم جدا بدن النعام , فان لم 
يجدوه عجنوا المساحيق هذه بدهن 
الدجاج , ويضمدون الباسور بهذا 
المعجون , سبعة ايام ويقولون ان فيه 
الشفاء -. ومن اطباء البادية من يصف 
ة البعيتران والشيح والقيصوم , 
تفل جميعها بمقادير متساوية , 
ويغسل بخلاصتها المكان الملتهب , 
ثلاث هرات يوميا لمدة اسبوع ويقولون 
ان هذا العلاج فيه الشنقاء ١‏ 








؟ - ابو الحقي : 


اسم الزائدة الدودية عنتدهم , 
وعلاج ( ابو الحقي ). عتدهم ,كي 
الربابة - شكل' مرْبَعَ مل ,مراق:البطن 
من الجهة اليمنى ‏ وكثيرا ماكانوا 
يذيبون اقذار الكلب , ويسقوئها 
المريض ٠‏ ومن عنا جاه المثل القائسل 
٠‏ الله بيلمن وجع القلب , اللي يلزك 
على خرا الكلب ! » مثل يضريونه عند 
الاحتياج الى الخسئيس من الناس ٠‏ 

الجونه ايضا بعصير قثاء الحمار ٠‏ 

















ابرة غليظة تخاط بها المنسوجات 
الصوفية ‏ سبع هرات على البشسرة 
انفسها , وبعد الكي , يدهنوتها 
بدهن الغام , وبعض اطباء البادية 
يجعل الكي في مؤخرة الرأس ٠‏ غير 
انهم يقولون ان العلاج الاول اتجع ٠‏ 


4 التهاب طبلة الافن : 


علاجه عندهم , قطرات من خلاصة 
بعد غليه , عصارة الكلية 
المشوية بئار الحطصب ‏ - وتفضصل 
كلية الضان ؛ على كلية الماز ت 
وبقطرات من زيت الزيتون الصافي 
الدافيء ٠‏ 





ه ‏ جفاف الانف : 


وما يظهر فيه من بثور ؛ يعالجون 
ذلك بالسمن والمر , بعد غليهيا مما 
أو بدن الغام المخلوط بمسحوق 
الشميخ ٠‏ او بدعن الوبر1"© المخلول 
بمسحوق القيصوم او بدهن القنقد 
المخلوط بمسحوق الوسبه او بدهسن 
النيص ‏ الدلدل ‏ المخلوظط بمسحوق 
البابونج ٠‏ 


> - التعناية : 





اسم يطلقونه على هرض (الزحار) 
ويقولون ( تفريطة ) ويقولون 
( زنطاري ) والعلاج عندعم الحمية 
التامة عن الطعام , ما عدا اللبسن 





الرائب , والثوم » وخلاصة الجعمدة 

بة . بعد ان تغلى وتبرد , 
والليموت الحامض ؛ والشائي غير 
المحلى بالسكر ٠‏ قاذا حلي بالعسل 
. غة قبل 1 


٠‏ الحصار 


حصر البول ‏ يعالجونه بالجلوس 
في الماء الساخن , الذي طرح فيه 
( اليعيثران ) العبوثران . وخلاصة 
الرشاد المحلاة بالعسل وبخلاصة 
النبات الذي يسمونه ( اجرية 
الحمامة ) 


- الزكام والانفلوتزا : 


وقد سمعت من يسمي الانفلونزا 
ز التلفزيون ) العلاج هو استنشاق 
دخان السكر المسحوق ٠‏ واكل البصل 
المشوي ,ويكثرون عليه الفلفل والملع, 
مسحوق الشيح والقيصوم سعوطا , 
ومنهم من يصف استنشاق ما تجمع 
بين اصابع القدمين من اوسا , 
وسمعنا بدويا يصف استنشاق بول 
الناقة , وسمعت من يصف علاجا 
خاصا بالناقة , يشير الى رواسب من 
عبارة الجاهليين 'للجبل ! 


الريح : 


وعو انتفاخ عام يصيب الجسم * 
ولا سيما الاطراف + فيشعر المريض 





دن 











بالم شنديد , لايتمكن معه ان ينهض 
من فراشه » وقد يكون الريح في 
عرقهم اوراما موضعية لا تؤلم ٠‏ 
فعلاجه : جذور شجرة الريح , ولعلهم 
يقصدون بشجرة الريح ( الوسية ) 
نفسها , لان الطبيب البدوي يحتفظ 
بسر هذه الجذور , ويسميها جذور 
شجرة الريح ٠‏ ويقول أنه اذا باح 
باسمها اقسد مفعولها ٠‏ والطبيب 
البدوي يسحق هذه الجذور , ويرش 
منها غلى بز فطير , مقدار ما يملا 
معلقة الشاي كل مرة ويواصل علاجه 
اسبوعا كاملا » كل يوم ثلاث مرات , 
وياكل المريض هذا الخيز الفشفير 
العذب مثرودا بسسمن الضان الخالي 
من الف * 

ويعتقد هذا الطبيب , انه يجب 
البدء بهذا العلاج نهار الاحد . لكي 
إيحد الشر عن المريض ٠‏ ويوجب 
تغطية المريض , قبل البده بتناول 





٠‏ لم يفكر احد في 

ان يتزوجها بعد , والدهامي ٠‏ 

ويشترط الطبيب ان يقدم الطمام 
الذي ذر العلاج عليه , بدون ذكر 
الله ٠‏ وغرض الطبيب من ذلك » كما 
ذكر لي , ابقاء الجن , وملاطفتهم » 
لكي لا يهربوا عند ذكر اله ويتركوا 
المريض يتخبط في آثار مرضه ٠‏ ويما 
أن الطعام يكون مرا . يسبب ما ذر 
عليه من مسحوق » فان على المريض 
يتغاسى تلك المرازة لثلا يقسع في 
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مرارة استعصاء الداء ٠‏ ويحتاط 

الطبيب البدوي احتياطات يعتقد انها 

ضرورية , ليكون الدواء تاجما : 

© فقي الدور الاول » يجب على 
المريض ان يلازم الفراش الى ان 
.يعرق عرقا شاملا , وعلى اثر ذلك 
ينزع عنه الاقطية .. وعدا 
قواحدا , الى ان يبقى عليه الغطاء 
الضروري , بالنسبة الي الفصل 
الذي ' يقالج .فية اللريضل >" 


© يتناول المريض العلاج صباحا 
قبل اي طمام ٠‏ 


© يصوم عن الماه اثنتي عشير ساعة ٠‏ 


© يمتدع من الموالح والحوافض 
والمفلظات , ويسمح له باكل 
التمر , والحلاوة والخبز الفطير 
العذب ٠‏ 


ه يشرب الحليب من غير أن يعرض 
على النا, سبعة ايام ٠‏ وهكذا 
ينقضي الدور الاول ٠‏ 





هو في الدورً الننائي : تزاكلى 
الاحتياطات السابقة , ويزيد 
عليها : اعادة العلاج نفسه + 


© يسمح للمريض ان يتناول الطعام 
المملح قليلا -. تصف الملح 
العادي ب 





يسع اله باتزييع الودكات 
المشوي العذب 


© وني الدور الثالث : يعطى المريض 
العلاج نهار الاحد ‏ لكي يحبد 
الشر نهائيا :“ممع مراماة 
الاحتياطات السابقة ٠‏ 


© يسقى المريض الماء كل سيمع 
ساعات مرة نشحا ‏ اي بلا 
ارتواء - 


© وقد ذكر لي الطبيب/ ان المزريضض 
يشعر بآلام تعم جسمه كله في 
الاسبوع الاول ٠‏ لكن يسحب 
ذلك تناقص في الانت 





© وفي الاسبوع الثاني تكاد تزول 
الاودام وتخف الاوجاع إو تزول 


© وفي الاسبوع الشالث زول 
الاورام والانتفاخات , قيسمسح 





للمريض .ان يعود الى اسلوب 
حياته المعتأد + 


وعلى المريض ان يدقع قبل البدم 
بالعلاج : رطلين "من الارز ٠‏ ورطلين 
من" السكر وكيلو من القهوة العدنينّة 
ويسمون هدا ( سماط ث 
المباركة ) الدائمة الخضرة 
لاحد اقتلاع جذورها الا اذا كان من 
اسرة هذا الطبيب او من عشيرته , وان 
تجاسر غيرهم على استئصالها عمسي , 
واستؤصل نسله ٠‏ 






هذا وبما أن الموضوع متشعب » 
قستعود اليه مرة ثائية وثالثة لكي 
نستوقي العلاجات التي وقفنا عليها 
ومنها ما عو عيلي , ومنها ماهو من 
قبيل الخرافات والتشعوذات ٠‏ 


لكن القوم يؤكدون ان علاجاتهم 
تلك انجع من طب المدن كبا 
يقولون ٠‏ 


. ١4 تاليف الاستاط المرحوم عبد القادر عياش . صفحة‎  يودتلا‎ )١( 


0 اسمر العيرانات تيعد , 
عياكله ميكل في مسسنة اللولآق - 


اتقرض العدم اقدرتة على التطود مع البيئة 


يوجد من 


5) كانت مجلة المشرق الشهيرة ,قد نشرت نايا في الطب العربي القديم اسمه ( باب 


برؤساعة ). قرائه من تحو حمسي سنة افيه من العلاجات البسبطة الشافية . ما 


يكاديكوت مذعلا * 


(ه) لعل اشنع الاوعام في عنذه الكلية قولهم عرق الاتسر 
(1)الوبر دويبة على قدر السنور , غبراء بيضاء من دواب 
جن في ال 


شديقة الحياء 


٠‏ لذب لها 
٠‏ قتال الوير هاقادم 





(4) معربة عن الفارسية + 








1 
د المزيزي ) 


ن 














التجد_به الووعائية 
تلحياء الحاث ا الشفكدى 


.يحظى التراث الشسعبي في رومانيا 
باهتمام يتجاوز اوساط المختصين 
والمثقفيئ الى جميع فئات السكان ٠‏ 
واستطاعت اعمال العديد من القنانين 
والادباء ان تجمل من هذا التراث 
مظهرا راسخا من مظاعر الحيساة 
الثقافية في رومائيا اليوم ٠‏ 


وفي حيل ساعدت حركة التصنيع 
المكثف التي شهدتها البلاد في السنوات 
الاخيرة على حدوث عملية انتقال تلقائية 
لعناصر التراث الشعبي من الارياف 
الى المزاكز الصناعية في المدن , فان 
سكان الازياف المقيمين في قراهسم 
ما يزالون يحافظون على عاداتهم 
القديمة وتقاليدهم واغانيهم 








ورقصاتهم وازيائهم 


ووجد علماء الاعراق البشرية 
والاجتماع في عملية الانتقال هذه 
ميدانا رحبا للقيام بالمزيد من 


ادن 





الدراسات والابحاث وأنشىء في هذا 
المضمار وفي عام 1955 «معهد بخارست 
لدراسة الاعراق البشرية » بهسدف 
دراسة مراحل عملية انصهار التقاليد 
القديمة والعادات والاعراف في اطار 
الحياة المدنية الحديثة , وكانت اهم 
وسائل اجراء هذه الدراسة جمع كل 
ما يمكن جيعه وحصره من عنساصر 
الترات الشعبي , ولقد تم جمع مسا 
.يزيد على المئة الف مادة فلكلوريسة 
تشمل ضمن ما تششمل: النصسوص 











الادبية الكتوبة والشفوية والموسيقى 
والرقص والعمادات والطقوس 
الاحتفالية حتى انه اصبح من النادر 
العثور على مواد غير مسجلة ٠‏ وبهته 
الخطوة الكبيرة تم درء خطر زوال هذا 
الرصيد الهائل من عناصر التراث 
الشعبي امام سرعة وحجم التقسدم 


الاجتماعي والاقتصادي* وسجلت 





المواد على اشرطة وافلام وفي ملقات 
ستظل بلا شك اهم مرجع وقاموس 
عن التراث الشعبي الروماني باكمله ٠‏ 


ومن ضمن المواضيع التي قسم 
التركيز عليها اثناء اجراء الملسح 
الشامل للتراث الشعبي الرومانسي 
دراسة المفاهيم الاجتماعية التقليدية 
واشكال تطورها قيما يتعلق بغادات 
الزواج والسلوك والقرابة والعلاقات 
الشخصية ؛, كما حظيت الانياط 
المختلفة للحياة الرعوية والحرف 
الشعبية باعتدام ممائل ٠‏ 


وفي مجال الادب القولي اهقمم 
الباحثون بتأكيد الهوية الرومانيسة 
للاغاني الشعبية والقصائد الملحمية 
وايجاد حلقات ترابطها بمثيلاتها في 


دول جنوب شرق اوروبا ٠‏ كما جمع 
الباحثون تماذج مختلفة لكل الآلات 
الشعبية وعرضها في متحف 





خاض يعتبر من انجازات الباحفين 
الرومانيين في الدراسات الموسيقية 
التي يشرف عليها المجلس الدولسي 
اللموسيقى الشعبية ٠‏ 


وتجري المحاولات الآن لتبويسب 
اوتضنيف هده المواد التي استفسرق 
جمعها عشرين عاما ليصار الى نشرها 
في مجلدات تضم جميع عناصر واشكال 
الترات الشعبي الروماني ٠‏ 


وتوجد في رومانيا الى جانب معهد 
بخارست معاهد واكاديميا. 3 





قي دراسة اللغات والموسيقى والاقليات 
اللقيمة في رومانيا ٠‏ كما توجد متاحف 
عديدة مهمتها الحفاظ على معروضاتها 
وتسهيل اجراء الدراسات عليها عند 
الحاجة ٠‏ وفي عام 1957 اسس متحف 
تموذجي باسم ٠‏ القرية المتحفية » في 
بخارزست لاعطاء صورة متكاملة لشكل 
وتنظيم القرية الرومانية القديسة , 
وهتاك متاحف اخرى اما ان تكون 
متخصصة بكاملها او لها اقسام 
يلقصِمَة سرض .كنا امعددا: حلن 


فلن 











الوان الفنون الشعبية » ويؤمن بعض 
الاختصاصيين بالجدوى العلمية 
والسياحية لانشاء قرية صعيرة 
تعيش فيها جماعات نموذجية في 
ظروف ريفية حقيقية ٠‏ 

لقد كانت التقاليد والاعراف 
تنتقل من جيل لآخر داخل نطاق 
الحياة الأسرية , اما اليوم فان انظمة 
التعليم المتبعة في القرى والارياف لا 
تختلف عن تلك المطبقة في المدن 
همي تعرض الجيل 
سواه في الريف او المدن لنفس 
المؤثرات الخارجية وبالنسبة للريف 
قان الطلبة يتلقوث مفاهيم تلائم العالم 
الخارجي اكثر من ملامتها لبيئتهسم 
المحلية ٠‏ وترتب على ذلك ايضا 





ضعف الروابط الاسرية واقترابها من 
ظروف الحياة الاسرية في المدن ٠‏ كما 
أن النظرة للقيم والنظام الطبقي قد 
تغيرت وإصبح الفرد مهو مرآة لقيم 
المجتمسع واصبحت عملية الاخة 
بالعادات خاضعة لمبدأ الا نتقاء + 


ودرس الباحثون ايضا دور 
وسائل الاعلام كالكتب والصحاقفة 
والاذاعة والسيئما والتلفزيون في 


ليلذ 








بير مفاهيم الناس واعدادهم لتقبل 
القيم الجديدة ٠‏ 


لقد اصبح التراث الشعبي بشتى 
اشكاله والوانه مادة استهلاكيلة 
ثقافية واسعة الاتتضار ٠0‏ ففي 
رومانيا اليوم 57 فرقة موسيقيسة 
كبيرة والعديد من فرق الرقص 
والغناء سواه على .مستوى الاجتراف او 
الهودية + 

وتقام في انحاء عديدة من رومانيا 
مهرجانات شعبية موسمية وكان 
اشهرعا ٠‏ مهرجان الفنون الشعبية 
الدولي » الذي اقيم في بخارست عام 
ككولء 


لقد ثبت ثراء التراث الشعيسي 
الروماتي كما وكيقما واكد الباحثون 
مويته الرومانية التي أبرزت في محافل 
دولية كثيرة , وتريط حاليا المعامد 
والمتاحف والاختصاصيين الروما: 
صلات تعاون وثي 
والاختصاصيين في اتحاء العالسم 
وتتبادل المؤسسات الرومانية المختصة 
المعلومات والنشرات مع اكثر من 
اربعمائة مؤسسة ومختص في مجال 
التراث الشعبي خارج رومانيا ٠‏ 








بالمعاهد والمتاحف 








التركز 


النولكلوري العِرا في 


اذا ما زرت بغداد وتجولت في حي 
الشرقي ووصلت الى اللفرق 
استوقفتك لافتة مكتوبة بمعدن اصعر 
لامع ناتىء وبالخط الكوفي ٠‏ المركز 
الفولكلوري » ولا تستطيع مقاومة 
الاغراء لان ما اصبحت تراه خلف 
النوافذ الزجاجية العريضة يدعوك 
بصوت عال , فتدلف الى الداخل 
متجد نفك بين ادوات البيست 
العراقي الشعبية الموضوع بعضها على 
حاملات تكاد تنخط الى الارض 
وبعضها على طاولات عنها الى 
ان تصبح في متناول يد الو 











تسرج نظرك في هذه الأدوات 
فتجد انها تحاول ان تغطى جميسع 
مناطق العراق ٠‏ من خانقين الى البصرة 
فهذه ادوات القهوة وبعضها مصنوع 
من نوع من الفخار الناعم : وعاء لغلي 
القهوة وست فتاجين عليها تقوش 
محفورة , وبعضها معدتي مزين 
بالنقوش المحفورة والملونة , واواني 


عم الستارصسي 


الطبخ الريفي في البيت العراقي :قدور 
فخارية ومعدنية , ودست فخاري 
ومعدني وصحون للاكل فخارية 
ومعدنية مزينة باشكال مندسيسة 
ورسوم شخصية , وملاعق خسبية , 
ويلفت الانتباء النحاسيات اللامعة. من 
ادوات البيت العراقي من التي 
تستخدم للطعام وللشراب وللعسرض 
في زوايا المنازل ٠‏ ويندر ان يخلواناء 
تحاسي من نقوش لرسوم بدائية او 
من شكل من اشكال الخط العربي 
اللعروف بالكوفي ٠‏ وان كانت النقوش 
اثرا من آثار الفن التشكيلي القديم في 
العراق فان هذا الخط ائثر من آثار 
الفن الاسلامي ٠‏ 








الزائر يقف امام خمسة انواع او ستة 
من اتواع الربابة التي يستعملها 
الشاعر الشعبي في الاتشاد والحكاية 
في مجالس الليل والرجال ٠‏ كلها تدل 


على الاتقان , وجلدها جلد ارئب او 


كلل 











غزال رقيق واوتارها تكون غاليا من 
شعر اذناب الخيل ٠‏ 

إوادوات الحراثالريفية ممثلة في 
المعرض ببعض ٠‏ السكك الحديدية » 
اذات الرأس الطويل المدبب الذي 
يستخدم لشق الأرض وحقر الاتلام » 
ومو ربط بيد خثمبية يمسك بها 
الحراث ومو واقف وهي افقية_ترتبط 
بختيبة اعمودية . تتضل ٠‏ بسكلة 
الحديد ٠,‏ 

والفروة التي يلبسها الناس في 
العراق في الريف حينءا يشعرون ببرد 
الشتاء وتصنع من جلود الخراف او 
الماعز , وفيٍ المعرض تجد إشكالا 
مختلفة منها , لتناسب مختلف الاعمار 
ومنها ماتدخلت فيه الصنعة كثيرا 
أو قليلا + ,7 

وتتجول في ارض المعرض فتقح 
عينك على اشكال مختلفة من الاحذية 
القديمة , البسيطة الصنع , والقي 
تتكون غالبا من نعل ومن سيور 
جلدية 'تمسك باحد الاصابع وبعضها 
يزين بالأشكال الجميلة التي تتناسب 
مع القطع الجلديية طولا وقصرا 
وتدويرا 

والثياب العراقية للرجال 
وللنساء قد توفر المعرض على الكثير 

منها , وكلها يرتفع اليك على قوائسم 
ويلبس هياكل تتكفل بعرضه عرضا 
جيدا : فلباس رأس الرجل العراقي 
(الكوفية البيضاء والخططة بالخط 
الاسود ) والسترة التي يلبسها الرجل 
افتغطي صدره وظهره وبديه 2 ثم 
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السروال الأسود والملون. 
ا( الدماية ) التي يليسها الرجال في 
ريف العراق وبلاد الشام اثم البسة 
النساء بما في ذلك غطاء الرأس والثوب 
البدوي الواسع ولا يكاد يخلو ثوب 
نسائي من تقوش بمختلف انواع 
الجرير والواته * 

ومن الاشيام الكتيرة التي تبرض 
في الطابق الأرضي من المعرض مجلة 
التراث الشعبي العراقية » والتسي 
تصدر عن ااركن بد ]الك سيدا الم" 
والتي تعتبر مجلة الفولكلور الأولى في 
العالم العربي , بعد احتجاب مجلة 
القنون الشعبية القاهرية ١ان‏ الزائر 
يستطيع ان يشتري العدد الذي يريد 
من أعداد هذه المجلة التي ترجو 
العمرعا ان يطول ٠‏ 

اما الطابق الثاني من المعرض 
ففيه الأدارة والمكاتب , وفيه اشغال 
الآبرة وانوال البسط البسيطة , واذا 
تجولت في القرف الكثيرة اطلعت على 
فن التطريز على الثياب النسائية الذي 
يلخص شيئا من اشكال الفن الشسعبي 
العراقي والذي يحاول ان يمثل الازياء 
الشعبية العراقية المختلفة البيشسات 














الزائر للمعرض ٠‏ في زيارة مستعجلة 
وتحية للعناية الفائقة والاهتمام الفذ 
وللقائمين على ادارة عدا المركز الذي 
من بعض اعماله المعرض والمجلة 





لطفي الخوري وسعدي يوسف وكل 
من يعمل في المركز ٠‏ 








بيريكهاردت 


ريف ا هيام الشعبيّة في الارلكه 


نورد فيما يلي , وصفا ميدانيا 
حسب المصطلح المماصر ‏ لما زآه 
وعاشه وسجله , عن الحياة الشعبية 
في الكرك ومنطقتها , الرحالة يوان 
بيركهارت المولود في مدينة لوزاف ٠‏ 
سويسرا عام 321744 + 


ولا غرو فان رحلة بوركهارت في 
منطقة الكرك الثي امتدت من ١4‏ تموز 
لغاية / آب من العام نفسه, 
حصلت في الوقت الذي بدأ فيه 
٠‏ الانثروبولو جي ٠‏ يتبلور كملم قائم 
بذأته بين العلوم الانساتية » على يد 
العالم الالماني يوهان فريدر, 
بلومتباخ , استاذ الطب في جامعسة 
غوتنغن الالمائية والذي تتلمذ عليه 
بيركهارت نفسه ٠‏ كما انه من الناحية 








الآخرى بدات كنابات الدارسين الالمان 
في تسجيل الفولكسكتده , وذلك متذ 
عام 1807 , وهذه الفولكسكندة التي 
اختلفت تعريقاتها ما بين البحث في 
الثقافة الشعبية » و ٠‏ دراسة القرويين 





شحيب الدراني 


وماثوراتهم » ٠‏ وبعد وفاة بوركهارت 
عام 18119 بثلاثيل عاما بدا تومن 
يكتب في المجلات البريطانية سلسلة 
رسائل كانت اولاها تلك التي اقترح 
قيها استعمال مصطلح فولكلور بدلا 
عن التسمية المشسوشة «الآثاز الشعبية 
القديمة ومناسونامة عملاممط , 
وهكذا نشا وسار «الفولكلورء 
علما انسانيا يدون مالم يدون من 
المأثورات الشعبية على سعة ما يشمل 
عذا التعريف ٠‏ مكملا لسبلسلة «العلوم 
الانسائية » ومكتملا منها : فاعلا بها 
ومنقعلا مها وبلا استثناء 2 سواء 
كانت هذه العلوم تاريخا , علم آثار , 
انتروبولوجي ؛: بترولوجي او علم 
الاجتماع وغ 


الرحلة هن دمشق الى الكرك 

يقول بيركهارت « ترددت من 
ينيجت ان. انزل في الكزك /, وفيما 
اذا كان من الأنسب ان اعلن اننسني 











لفن 











لانتي كنست 


مس لخ سبيسي:” 
اعري ان انعا تقفمني جنويا ب 
على حسن النية عند الاطلين ٠‏ 
وبالرغم من آنني كنت اخمل كتاب 
توضية من ,صديق ‏ مسلم ‏ دمضقي 
زوجته من مواليد,الكرك ؛ الى شيخها 
الا اني اذ كنت اتوقع انه بنزولي 
عند شيخ الكرك سوف اتعسرض 
لزيارات بعض الفضوليين فقد قررت 
أن انزل في بيت احدالمسيحيين ٠‏ وما 
كدت ادخل بوابة البلدة الشمالية 
حيث يقع الحي المسيحي » حتسى 
احاط بي عدد من هؤلاء الناس 
الكرماء يتجاذيون لجام راحلقي 
وكل مصر على ان انزل ضيفا على 
مسكنه » واذ تبعت واحد منهم 
فقد تجمع الجيران بكاملهيم على 
الوليمة التي ذبح فيها شاة ٠‏ كل 
ذلك تم دون ان يسالتي احدهم قط 
عمن أكون أو الى آين انا ذاصب 2٠0‏ 
السكان 
وبذكر بيركهارت ان الكرك في 
ايامه كانت ٠‏ ماهولة بحسوالي 
اربصبالة/عائلة“سلمسة ومائة 
وخمسين عائلة مسيحية , ولديهسم 
جميعا ٠١6٠‏ بتدقية وذلك لحما 
القوافل التجارية والمزارع المحيطة 
وانعام الرعاة في المنطقة خصوصسا 
وكل السكان يمارسون هذه الاعمال 
( التجارة والرعاية والزراعة ) في 
لنطقة المحيطة ٠‏ ويتالف السكان 
على الأغلسب من مهاجرين ودينساء 
مهاجرين من منطقتي جبال تابلس 


ندنا 





رقف 



































والخليل , هذا بالنسية للمسلدين 
منهم أما السكان من المسيحيين' فهسم 
عن ابناء مهاجرين .ومهاجرين من 
القدس وبيت لحم وبيتإجالا , كما 
أن بينهم كثيرون من ال بدوي أذ 
يقبل البدو على تزويج الكركيسين 
والتزوج منهم كما أن هناك بعض 
الخلاسيين والزنوج الذين كانوا اما 
عبيدا معتقين أو آتين من بلدان نائية 
والتزاوج من البدو يمتد الى قبائل 
بعيدة المنازل كعنيزة والرولسة ٠‏ 
ويزداد السكان عددا في الليل اذ 
يفد على المضافات السبعة عسدد 
ملحوظ من البدو النازلين في الجوار 
للرعي أو اولثك المارين في القوافل 
اذ يطيلون المكوث في الكرك لينعموا 
بالطعام الشهي الذي يقدم يوميا في 
عذم المضافات ؛ اذ يتعهد كل رب 
عائلة بتقديم الذبائح في يوم بذاته 
مما يضمن توارد الغذاء يوميا بشكل 
متعم * 

الحياة المعاشية ( الاقتصادية ») 


في ايام رحلة بوركهارت لم يكن 
في بلدة الكرك من الحوانيت الحرفية 
سوى .؟ واحد الكل من /الحسداد » 
الاسكاف وصانع حلى فضية , لكسن 
كانت تجارة المقايضة مع بدو 
ومزارعي الجوار هي العمل الاكثسر 
رواجا والسلع التي كانت تشترى 
وتجمع مقايضة متعددة وتقوم قوافل 
مرة كل شهرين بتوريدها الى مدينة 
القدس والخليل , وترجع محملة 














بالسلع المشستراة من هناك وإاعمهسا 
البن , والرز والتبغ » والغريب أن 
هذه السلع الثلائة كانت محرمة أو 
اشبه ممنوعة من الوعابيين السذين 
غزو الكرك حينتاك لكنهم لم 
.يستطيعوا تنفيذ ذلك , اذ كسان 











الكركيون يستفيدون من الوضسع 
القائم اذ أن جيوش ابراهيم إباشآ 
كانت تقسارع الوهابيين كيا ان 
الاتراك كانت الكرك تخومهم مع 
الوهابيين ٠‏ 


اما البن فقد كان طيلسة 





ولذلك اطلقعليه اسم «قهوة» وو احد 
مترادفات ٠‏ الخمر ٠‏ اما التبخغ فهمو 
حديث الاحضار من اميركا ( الدنيا 
الجديدة ) وما زال الوهابييون 
يتحرجون منه ليومنا عذا ‏ لكن 
قصة تحريم او منع الرز قهو أن الرز 
ادخله المغول والتتر وهم كالصينيين 
وا ماليزيين جميما اكلهم الاساسي عو 
الرز ‏ لذلك افتى فقهاء الوهابية 
حينفاك بأنه مكروه اذ لم يؤكل 
او يذكر عنه في الحديث والسنة 
واخبار السلف ! اما الصادرات التي 
كانت بيد عدد من تجار الخليل 
ولذلك كانت الارباح فيها تتجاوز 
ال 75٠١‏ فهي تتناول السلسح 
: الفوة » وهو نبات تتخذ 
عروقه لاستخلاص الصباغ الاحمر , 
النيلة وهو التبات الذي يستخوعٍ 
منه صباغ ازرق ٠‏ وكانت 
المجنية من غور الكرك تنفوق ا 
النيلة المصرية وسعرها اعلى ب *5 

















بالمائة ٠‏ والبغال وقرون العنز 
البري الذي له قرون ملتوية كبيرة 
تقارب المتر امتدادا , وكانت تتخد 
منها ايدي السكباكين المنزلية 
المصتوعة في الخليل وكذلك الحمر 
( الزفت ) الذي كان يستخرج مسن 
ضفاف البحر الميت الذي يدعره 
الكركيون بحر لوط ٠‏ والذي كسان 
يستعمل في .مدن الضاطيء في طسلاء 
القسم الغاطس من السفن والقوارب 
الكبيرة ليمئع نز الماء من خلال خضب 
جسم هذه السفن والقوارب كما 
كانت تحمل القوافل بالتسراب 
الحمضي ( القصرفل ) الذي يدخل 
في صناعة الصابون , وكان الصنفان 
الاخيران يباعان في غزة ومدن السهل 
الفلسطيني ٠‏ 

اما في الزراعة والرعي ٠‏ فسان 
اثلث سكسان بلدة الكرك كسان 
باستمرار في المضارب حول البلدة 
وعلى مسيرة ساعتين منها وضهطي 
8 مضارب لمختلف فئات السكان اذ 
كانوا باستمرار يزرعون القمح والذرة 
ونوعا من التبغ ٠‏ التتن المردين » 
وكذلك رعاية قطمان الغنم والماعسن 
ومبادلتها مع بدد الجوار ونزلائه 
بما ينتجون من حبوب , واصواف 
تتخذ في الانسجة كملايس ومضارب 
آنااه السسن » الذي ينشيته 
بوركهارت ٠‏ الزبدة » فيقص علينا 
رحالتنا هذه الطرفة التي كانت أيامه : 
٠‏ في الكرك ب السمسن او 


المقايضة به بأي من ضرورات الحياة 











ينا 











دنافة .لاتغتقر .+ وهيم يمونون 
ضيوفهم بهذه المادة بسخاء , ولاغرو 
فان ممتلكات الاعلين تتكون اساسا 
من المواشي , وكل: عائلة تحوز على 
اكثر.هن قطيع من الماعز والغخسم 
التي تنتج الزيد والسمن ٠‏ وبالاضافة 
إللاصناف الاخرى التي يتخ فيهما 
اسمن في مطبخهم.. فان الطيق 
الاكثر شيوعا عندهعم في وقعتسلي 
الفطور والغداء هو ٠‏ الفتيت » وهو 
نوع من”.العصائد. التي يساط هما 
السمن بكثرة. .+ .وهكذا فان- بعض 
العائلات تستهلك بالسنة نحو عشر 
اقناطير من :السمن + واذا عرف عن 
شخص .اله باع عذه المادة أو قايض 
بها تبقسى بناته واخواته دون 
زواج اذ لا احد يناسب عائلة وبائعم 
السمن » وهنا احقر لقب يمكن ان 
ت' به الرجل في الكرك لكن هذا 
غير "متبوع بين بدو الجوار » ٠‏ 
وكذلك يجنئون من منطقة الغور 
المجاورة .عسل بيروق الذي هو نوع 
يمن الصمخ: السكري الذي يحسبه 
بيركهارت « المن » ويجمعون ايضا 
نبسيساتات بريسسة يستخرجون 
حريزّها. ليستعيل قتيلا.أو عنضسار 
اشتعال. في بنادقهم التي يدكونها 
بملج .البارود. الممذن محليا كما انهم 
يعدنون من .على سطح الارض على 
مشارف .ببخر لوط كلا من المح 
الصخري ومادة الكبريت وكذلك 
الصخر الصدفي هذه كلها تورد الى 
الخليل والقدس وبيت لحم ٠‏ بينمسا 


نذا 

















يعدن الحجر البترولي. للاستعمال 
كوقود هع روث الابل والبهالم ٠‏ 
والحجر البترولي: هذا يسميه 
الاحلون ٠‏ الحجر المنتن » لرائحته » 
بينما يفسر بيركهارت ذلك يانه 
نتيجة لانحلال المادة العضوية التي 
فيه , ولا يزيد على ذلك فان 
الجيولوجيا ايامه كانت علما لم 
يستكمل بعد انجازاته ٠‏ 

اما النبات البري الذي 
يستخرج منه حرير الاشتعال فهيبو 
شجرة العفنيا » التي بحجم ضجزة 
الدفلي وثيرها' بحجم الرفان 
برتقالي اللو في الاغوار ٠‏ 
وبالاضافة لحريره المشتعل كسان 
الكركيون يستخرجون عصارته 
لتباع ‏ لطاري القتعشن وللطببين 
الذين يستعملونها في الادرية 
خصوصا المسهلات اما العرار وهو 
الفرجس البري فهو عبق ويستخرج 
البدو عصارته المغذية ٠‏ 
المرأة والزواج والولادة 

يصف بيركهارت المرأة الكركية 
بانها اكثر حرية وأقل تحفظا من 
نساء الطفيلة اللواتي عكس 
الكركيات يتحجبن ولا يتحدثن مع 
الغرياء مقلدات بذلك نساء الحواضر 
واللدن ٠‏ كما أن النساء يقمن 
بواجبات كثيرة في الاعمال خسارج 
المنزل في الحقل والمزرعة وساحات 
الرعي والمخيمات التي تقام لهذه 
الاغراض + كما..انهن يول نحن 

















المعلومات الى الرجال بسرعة ودقة اذا 
تعرضن لحوادث سلب واغارة من 
شناذ البدو وكان الرجال بعيدين 
عنهن ٠‏ وبشكل يكفسل تطويق 
السالبين ورد المسلوبات غاليا ٠‏ 
ويذكر بيركهارت الاستقلالية الت 
تتمتع بها المرأة الكركية مقروتة 
بالاسباب والموجبات الاقتصادية 
كالاتي : 

المبلخغ الذي يدقع كمهر لوالد 
العروس يتراوح عموما بين ستماية 
وثمانماية غرش ٠‏ أما الشبان الذين 
اليس لديهم هذا المبلغ , فيعملون في 
خدمة والد العروس لمدة خمس او 
ست سستوات بلا أجر . وذلك بديل 
مهر البنثت ٠‏ والكركيون لايعاملون 
زوجائهم برقة وحنان كالبدو ٠‏ قاذا 
اصاب احداهن مرض وأزمن ؛ يعيدها 
زوجها الى بيت والدها الى ا 
شفاؤها ٠‏ وهذه قاعدة متبعة بسين 
المسلمين والمسيحيين على السواه * 
وكذلك ليس من المرف أن 
الزوج على كسوة زوجته فهيتسذه 
الاشياء يمدها بها أهلها , أو تقوم 
الزوجة باخفاء بعض المحاصيل 
وتبيعها خفية لتكتسي بثمتها كما لا 
ترث زوجها بأي من ممتلكاقه ٠‏ 
والكركيون لاينامون مع زوجاتهم 
تحت لحاف واحد فهذه عندهم كبيرة 
قد اتوصم فاعلها بالجبن مقببلا * 
واساليب الحياة البيتية التي. يتبعها 
في الكرك . عي نفسهسا 
المتبوعة عند المسلمين كما أن 
قوانينهم هي ذاتها باستثناء مرا 


























الزواج , وفي حالات الخصومة حتى 
تلك التي تقع بين المسيحيين انفسهم 
يلجاون إلى القاضي الشرعي ,2 وهو 








عادة يعين بالانتخابات من قبل وجوه 
البلدة ٠‏ ويصف المساكن في الكرك 
باتها من واحدة فقط تقوم 





ثلاث أو اربع غرف في نفس الفناء 
أو ساحة الداز  ,‏ وسققف المنزل 
مدعوم بقوسين على ذات" الاسلوب 
المتبع في بيوت حوران ٠٠0‏ وتوضع 
قوق الاقواس جذوع الاشجار وفوق 
هذه الجدذوع طبقة من ثبات الاسل 
أو السمار ٠‏ وعلى. امتداج..جدار 
الغرقة , حيث مدخلها , توجبد 
القواري , المبنية من الطين , لتخزين 
الحنطة , وهذه الغرف لا تخعوي 
على اية نوافة خلا الباب 

ومن الناحية الاخزى ..يذكير 
بيركهارت أن في الكرك كنيسية واحدة 
باسم الخضر , بالرغقصم من أن 
رعيتها يدفعون النذوز للكَامَنَ المحلي 
وكرسي القدسن بانتظام الا اتهسكئم 
قليلو التردد على الكئيسسة ولا 
يقومون بالصوم اذ أن ذلك يعني 
امتفاعهم عن اكل المنتجات الخيوانية 
والاكتفاء بالخبز الجاف اذ أن قوام 
أقام االاكل الكركي هو من الانتعقاج 
الحيواتي ٠‏ ويقول ان اطقفال 
المسلمين يقدمهم اهلهم الى 'الكاهسن 
اليعمدهم , الذي يكتفي بالنسبة لهم 
بتغطيس الاطراف فقط ٠‏ وذلك 
لاعتقاد اعلهم بان ذلك فال حسن في 
تجاحهم في الحياة العملية ٠‏ وأن 
الذي يتعمد هكذا يعيش سسمن 
الشيخوخة ٠‏ 


ينا 














ه ارجو اثبات ملاحظاتي التالية على 
مقال الشاعر الشعبي مصطفى 
المجلي العتوم 


١‏ ا ان نسية هذه المقطورعة ال 





الشناعر العتوم غير صحيحة ! 
فهي لشاعر رويلي اسمه ذعار 
ابن مانع , كان اسيرا عند 
(مفوز النجفيف) بحدود ستة 
تقريبا 


؟' - يجوز ان الشاعر تمثل بها 
تمثلا , مع هذا فالرواية غير 
صحيحة وصوابها هكذا 
والله لولا التتن والكيف لولاه 
الشاوري١١)‏ من التتن يرد روحي 





رشتك: . الى .الور 7 








تبلاه 
اكويه بالجمره ويكوي جروحي 

عبه عماشا'» التسالي تقراه 
بيه العصا للقلب يوم ان يسوحي!4؟ 

الله على دلة على النار مركساة 
اقلب الطبخة على كيف روحسي 


الله على عظم1؟2 من التنت 


منقية من ديرة الهند مشراه 
وبهارها منقود حبة نقوجي 200 
تصبها القباب خضاب الخونداه 61 
الجاذل!7 اللي عند اهلها طموح:4 
حبه القرم0» يذعر الخيل طرياء00١2‏ 
رخص بروحه دون راغي الندوح'١١)‏ 
وائن على اللي تدفق السمن يمنساه 
أشلفخت ١7!‏ خصو السدين الشسحوح!؟0) 


()الشاوري نوع من التيخ الهيضي المعاز  )9(‏ عظم غليوق ‏ ,سنبيل 


(؟) العماش التبغ بلهجة الرولة 


(0) تقوج منتقى | بدقة 


(4) يسوج د تقصرء الهموم ويهل 


الغوتفاء .لا الخلناء ‏ المرأة الرائمة الجمال - 


(9) الجاذل المغتالة يجمالها ٠.‏ 


(4) الطبوح التي هجرت زوجهسا اعتزازاسكانتها وبجالها ٠‏ 


(8) القرم البطل - جمع قروم 


0 طرياء - ذكره 


(01التبوح ‏ والتنوع هو الجيان والني يسرق من الصاحب 


(05) شلفخت اشتد محلها ٠+‏ خصو يعض (19) الشحوح التي بخلت بالماء والمرعى 


لهذ 








اللي استين. اعمل الكل يتصاء(294 
كريم سيلا بامواله سمسوح 
وائلث على اللي تكرء الناس طرياء 
يضوي (15) ولو حكمت عليه 
الفيوح 0030 
وباقي الملا افحول 2١77‏ تسوان وارعاه 
يهود مال مكفكفين السروح 040 
دوكس العزيزي 


ه السيد سكرتر تحرير ميجلة 
الفنون الشعبية اللحترم  ٠‏ 
اتحية طيبة وبعد 
بعد قرائتي لمجلة الفنون 
الشعبية العدد السابع وددت ان 
القت نظر شخصكم الكريم الى ما 
يلي 
٠١‏ - ورد في المقال بمنوان ٠‏ الشاغر 
الشعبي مصطفى المجلي العيد 
العزيز العتوم , القصيدة التي يقول 
فيها 
يا" عمي الوما التعن الؤقاة 
الو ما شراب 








015 يتصاء 
اعله - 


(19) يضوي بيجم عل الأعداء , 








وف اعتقادي إن هذه القصيسدة 
عي للشاعر الأمير ذعار بن مشاري بن 
ربيعان” من شبيوخ عتيبة وقد عاض في 
الفترة 1870 1948 واورد اليك 
القصيدة كاملة للمقارنة 
يا ممسذربين التتن لولاه لولاه 
الولا شرابه ياعرب وين اروحي 
والله الولا العظم (1) يوم اني املاه 
واكويه بالجيرة ويكوي جروحي 
مع دلة صقرا على الثار مركاء 
اقصر بصبتها على كيف روحي 
فتجادلها كنه خضاب الخونداء 
الجاذل اللي عند اهلها طموحي 
عدم لمن يثني خلسف الماعشلاة 
فكاك باليقات يوم اللدوحي 
وعده على اللي تدفق السمن يمناه 
عيد لريعه بالزمسن اللحوحي 
وعده لقمر ماتوني مطايساء 
يضوي ولو صكت عليه النبوحي 
وباقي الرجال فحول نسوان ورعاه 
ضباط مال وحافظين السروحي 


يتصدءم طالبا رفده في هفاالقام ويتصاء يستجير به مشهدا هن عبد 


اويقتحسم البيوت ليلا » 


0130 لا يرهب باح الكلب ولو اشتد واخفممن كل ناحية + 


(7:) فحول نسوان - الايصلحسون 


4 يوذ مال 





١ والمواشي‎ 


يشبهون اليهود قي ابل وجمع الخال ٠‏ 


الاللملاقات الجنسية 


الا مزية الهم الا تكنير الاموال. 


1 








؟ - نلاحظ ايان ترلايط البيت 
عندما يقرن شراب التتن مع 
القهوة في بيت الشاعر ذعار بن 
مشاري بقوله 

مع دلة صقرا على النار مركاء ٠.0‏ 

أترى من ترابط قول الشاعر العتوم 

من دلة صفرا ع الغار مركاء 00+ 

حيث يكون حمس القهوة قبل الصب 

من الدلة 

؟ - جاءث كلمة الخلتداه والهلوف 

يا صبها الصباب خضاب الخلتداء 

خضاب اليلوف اللي عند اهلها 

طموحي 

والاصح مي الخوئداء 

الجميلة 


الفتساة 


والهنوف بدلا من الهلوف وعمي ايضا 
الغتاة الجميلة 
؛ - نلاحظ بان كلمة النقوح في 
البيت . 
كزه على اللي يذعر الخيل طرياء 
ايظي وان عبت عليها النقوح 


لم تأت بمعنى الرجل الخامل 
الكسول كما ذكر ٠‏ بل هي يمعنى 
الرياح الغربية كما ان كلمة كزه 
ليست في الممنى حيث. تعني ادفع او 
اذ 

هذا ما أرجو ان ابينه اليكم ٠.‏ 

واقبلوا الاحترام ٠‏ 

جميل الخرشة 
ليلا 





© حول الرقي والتعاويد 


قرات مقال الرقى والتعاويذ في 
العدد السادس من مجلة الفنون 
الشعبية وخطر ببالي أن اتحدث في 
عذا الموضوع متطرقا الى بعض 
الاشياء التي لم يوردها كاتبه السيد 
ابراعيم السنجلاوي في بحثه وبهذا 
اكون قد ساهمت في الاشارة الى 
جواتب اخرى من هذا الموضوع ٠‏ 


الرقى كلمات لها نظم مميل 
ومسجوعة غالبا وليست بدون معنى 
كما ذكر السيد السنجلاوي حيث قال 
انها غير مفهومة حتى من قبل الذين 
.يقرأونها فلو حاولنا أن نستعرض احد 
نصوص الرقى او التعاويذ لوجدنا 
انها مليئة بالمعاني الهادقة ٠‏ وعلى 
سبيل المثال التعويذه التي ذكرها 
السيد السنجلاوي «يسم الله الرحمن 
الرحيم ٠٠‏ عين الحسود فيها عود , 
عين الولد بها وتد , عين الجار بها 
ناد , عين الضيف بها سيف ٠0‏ الخ 
ترى من ذلك ان هذه التعويذة دعاء 
باهلاك الشخص الحاسيد سواه كان 
هذا ولدا ام جارا او ضيفا او امرأة 
أم بنتا الى غير ذلك * 


والرقى قديمة قدم معتقدات 
الشعب ٠‏ قمنذ أن آمن الانسسان 
بالحسد واصابة العين وجدت هذه 
الرقى والتعاويذ التي تقر على 
المريض او المسحور فتساع د في 


شفائه وتخفيف آله ٠‏ وهناك رقى 








وتعاويذ تستخدم في حالات 
الحسد والمرض وغير ذلك فمثلا اذا 
مرض_طفل. لو :ارتفضة خرية الرارته 
فان والدته 





هذه الى جدته او سته 
كما يسميها البعض او الى عجوز 
شيخة لكي ترقي لها ابتها ٠0‏ 
ويسمي البعض هذا العمل ٠‏ تخريج » 
أو يقواون جبته يا حجة او يا شيخة 
علشان اتديري عليه او علشان ترقية 
الى اخر هذه التسميات ‏ وبالطيع 
فان بعض الرجال يعملون بالتخريج 
او الرقي ‏ وتضع المخرجة يدها 
اليمين على رأس الولد وتتنمتم 
بكلمات قد لا تكون مفهومة في بعض 
الاحيان , ونحن لا نفهمها لاننا لا 
نسمعها حيث أن المخرجة تقرأ هذه 








الكلمات تعتمة وبصوت سريع 

ومما يقال في هذه الرقى والتعاويذ 
سورة الناس والاخلاص والفنق 
ويسموتها المغوذات , وكذلك تقال 
هذه التماويذ : ٠‏ رقيتك واستر: 








من عين امك وعين ابوك ومن عين 
أختك ومن عين اخوك ومن عين القوم 
اللي شافوك من عين اللي شافك وما 
صلى على التبي » ومن ملاحظتنا لهسده 
التعويذة نرى ان عناك اعتقادا بان 
الاهل قد يحسدون اولادهم وكذلك 
فان اعجاب الاهل الشسديد باولادهم 
وكثرة تقبيلهم اياهم قد يسبب لهم 
الحسد ونرى من هده التعويذة أن 





كلمات التعاويذ قوية: ومرتيبة 


ومسجوعة وعذا يدل أن صاحب 





التعاؤية اديب متكلم ماعر. حيسث 
لا يتأتى ترتيب هذه الكلمات وسجعها 
الا للماهرين في فن القول ٠‏ وكذلك 
قان ملاحظة هذه التعويذه تفيد بأن 
عهتاك اعتقادا آن من يصلي على النبي 
الايحسد ومن التعاويذ المستخدمة 

٠‏ حوطتك بالله من عيتي ومن عين 
خلق الله » وعين الحسود فيها عود , 
والعين اللي ماتذكر نبيها يبلاما 
بالقلعة اللي تقلمهاء وايضا «حوطنك 
باه وبالاربيمة المدركين » ومحمد 
اجمعين » وايضا ٠,‏ حوطتك بالعشرة 
النايمين تحت الشجرة , لا يوكلوا 
ولا يشربوا . عين الجار فيها نار , 
عين البنت فيها حنت /عين الضيفت 
فيها سيف الع 











ومن الملاحظ ان المخرجة تحرك 
يدها على رأس المخرج عليه حركات 
حَقيفة: وعامة لاجزاء الراس وعندما 
تنتهي من تماويذها تنفخ على .راس 
المخرج عليه وتدعر له بالشنفساء 
والبعض. يستخدم في الرقى قماشة 





زرقاه اا ضوداء حيث يحرق طرفها 
ومن ثم يطلب من المحسود أو المريض 
استتشاق. دخانها , ومن الملاحظ أن 


عناك اعتقادا بأنه اذا 





ومو يخزج على المريض فان عذك! 
دليل على انه محسود وكذلك اذا 
عطس المخرج عليه عند استنشاقة 
الدخان فان ذلك ايذان بالفرج 


لهذا 








والبعض. يستخدم, في الرقي 
البخور. حيث يشعل تارا ويضصع 
عليها بخورا ومن تسم يقرأ بعض 
الادعية والتعاويذ ويطلب من 
المحسود أو المريض التهبي على الثار 
0 
يشتخدم رصاصة: في الرقى حيست 
يأتون بقطعة رصاص ثم يضعونهسا 
على النار حتى تنصهر ويكونون قد 
احضروا وعاء به ماء ومن ثم يوضع 
فوق رآس المريض وتدار قطمة 
الرصاص على الماء قاذا فرقعست 
وتفجرت يكون المريض محسسودا 
ويعتقدون بأن أنفجار الرصاصة هذه 
دليل على ذهاب الحسد , 
مؤلاء تفجر الرصاصة بتفجر عين 
الحاسد ‏ » 


ويشبسه 


وعناك من يستخدم اليف على 
المريض ويستعمل في ذلك قطمسة 
قماش مثل شاشة او منديل او ثوب 
ويكون المريض في حالة سيئة حيسث 
يكوث متعبا جدا وربما كان عنساك 
بعض اعضائه لايستطيع حركته او 
غير ذلك ٠‏ 





بيك عَلية قتع تبت لو 
لمدة اسنبوع او اثلاثة ايام .٠:‏ وهنهم من 
يستخدم الموس. او السكتين افي 
التنقيط على مكان الوجع وخلال ذلك 
يقرأ بعض التعاويسذ او الآيات 
القرآنية او بعض الادعية ٠‏ 


ال ناا ماما 


والبعض يقرأ التعاوية عل 
عشروب ويسقيه للشخص المريض 
اد يكتب على ورقة ويضعءها في 
الغراب ومن كي يغراعنيا” 

وعناك معتقدات سائدة أنه اذا 
زار أحد التاس بيتا او مكانا مسا 
وشاهد اصحاية او احد الفاس 
وخشي أهل الذار حسده لهم فان 
قولهم له صلي على النبي خلال خديثه 
يمنع الاصابة بالحسد ٠‏ والبعض 
يلقي خلف الحسود حفنة من التراب 
لكي تطرد الششر ٠‏ وعناك اعمال 
تستخدم في امور شريرة كأن يحاول 
البعض زيادة الشجار بين طرفين 
فان البعض يقلب الحذاه والبعسض 
يطبل على باب ابريق ومنهم من يضع 


حجرا فوق آخر معتقدين أن هذه 





الاعمال تساهم في اشتداد الازمة ٠‏ 

ولقد حدثتي والدي عناستخدام 
الحذاء في معالجة الملووج ( اللي فيه 
على ناحية ) وهناك رقى وتعاويدذ 
مختلفة لدى كل قوم او 





ويستخدم الناس بعض الاشياء 
لمنع الحسد من اهمها الخرزة الزرقاء 
حيث توضع على كتف الافال 
وكذلك آية الكرسي حيث تعلق على 
الاطفال وفيٍ البيوت والسيسارات 
والبعض يستخدم الاحذية الصغسيرة 


( احذية الاطفال ) لمتع الحسد حيث 











رت والسيازات ولقد 
احسون رأس البصل 
المغروس فيه ريئس طيور لمتع الحسد 
حيث كانوا يعلقوته على البيت المبني 
لوي - 
وعندما يتعجب الانسان من شيء او 
من ,شخص فان الناس يقولون له 
« ايش سقط هنك » لكي يذكروه انه 
زبما يحسدهم وهذه إمانة له ٠‏ 
هذه خواطر عن الرقى والتعاوية 
وربما يكون عند آخرين 2 
ذلك منها العجيب الغريب * 
احمد الكرنز 
هي قرأت القصيدة المثبتة في الصفحة 
ال ( 0٠١‏ هن مجلة الفئون 
الشعبية ( العدد الخامس ) 
فرأيت القصيدة منسوبة الي 
السساعر الشعبي المشسهور ٠‏ 
المرحوم ( نمر العدوان ) في رثاء 
روضحا ) ٠‏ وانا اعتقد أن هلم 
القصيدة لشاعر شراري - لا 





اه غير 


والشاعر الشراري كان قد ازسل 
الى ( نمر ) بقصيدة يقول فيهما 
معزيا ل ز نير ) باسلوب قيه 








حرينا بسيب وفاة زوجي ٠‏ 


وازدقف هذا القرازى المسمى 


( ابن دعيجان ) قصيدته التي اثبتنا 





مطلعها بالقصيدة المنشورة في مجلة 
الفدون الشعبية 

والقصيدة ١‏ 
الشعبية لا يمكن ان تكون لتمسر 
للأسباب التالية : 


١‏ -ا لان وضحا لم تقض مسع نمر 
سوى عششير سئوات بدليل قوله : 
قضيت انا واياه عشرة جليلة 
وقم عشر سئين واظنهن دون 
؟ ‏ لانها عند موتها لم تبق اطفالا 
صغارا كما يذكر الشاغر ٠‏ 


* تلان اسلو القضيدة مله 
الاينطيق على اسلوب تمر ٠‏ 


4 لان اشهسر الرؤاة الذين 


اعتمدتا عليهم انكروا ان تكون 
هذه القصيدة لثمر ٠‏ 


والذي اريد ان اقوله ؛ - 
المرحوم ( تمر ) العدوان . صار كل 
راوية ينسب اليه قصيدة ليرنزق 
بها , وكثيرا ها تحلو قصائد لم يفكر 
قيها + 





دوكس العزيزي 
ليل 








الدراسات الفلكلورية 


في الكويت 





وماثوراته الشعبية التي كانت شائعة 
في حقب مختلفة , وحيتمسا يتعرض 
دارس الماثورات الشعبية لمواد 
الماثورات الشعبية , يتمرض لها من 
خلال التعرف على انماط السوك 
والملساكل الاجتماعية ٠‏ ليسدورس 
عمليات الخلق والابداع الفني التي 
تضفي على حياة الانسان قيما فنية 
وجمالية ٠‏ 


وقد حرصت الكويث على انشاء 
مركز لرعاية الفنون الشسعبيسة في 
اسبتمبر عام 1967 م , بهدف زعاية 
الفنون الشعبية والحفاظ عليهيا 
والاهتيام بالفنانين الشمبيين 
وخاصة الذين قاموا بدور أساسي 
في الحفاظ على فنون البحر , وق 
بدأ المركز بجمع نماذج مختلفة من 
الفنون الشعبية الكويتية , وتمكن 
من تسجيل جل الأغائي التي ترتبط 
البحر في الاستعداد للسفر في 

بن الكويت والهند 
وني رحلات القوص بحثا عن محار 
اللؤلؤ ٠‏ وذلك يجانب ما يقوم به 
الافراد من جهود للمحافظة على 


لهذا 















محمد عوني الخصاونه 


الترلعة القستمي ...مع العمل عسل 
تطوير عدم الاغاني والحانهسا , 
واعداد افلام سينمائية عن حيساة 
البحر وعادات وتقاليد الزواج * 
ولعب البحسر دورا متميزا في 
تشكيل طابع الحياة الاجتماعية 
اويت ٠‏ وكونت 


البحر سمات خاصة تميز بها 












أخذ ‏ وعطاء , حياة لقا ووداع / وكلما 
انتقلت سقيتة من مكان الى آخصر 
تتاقلت معوا الأخبار وتداخلت معها 
الثقافات نتيجة تبادل البضاسع 


وشراء المنتجات , وما كان البخر في 
الكويت مصدرا من مصادر الرزق 
فقد صاحب ذلك الغوص الى أعماقه 
بحثا عن محار اللؤلؤ . حيث انه 
كان في يوم من الايام يتسكل مصدرة 
من هصادر الثروة ٠‏ 

وحياة الغوص التي تبدا في أوائل 
الصيف وتستير أربيمة شهسور 
أيام تزخر بجسوائب من 
ل والابداع الشعبي ٠.‏ ولا 
تتطليه الغوص هن تعاون في 
العمل تجد في قنون الفوص دور 























الفرد واضحا , حيث أنها تتسسم 
بالجماعية ٠‏ فالنهام «المفني» يقسدم 
فنونه مع اشتراك الجماعة ويتبادل 
الغناء مع غيره من رقاق السفر 
والعيل 

فاذا ما أقبل موسم الغوص » 
توجه جميع المستركين في العمل الى 
ساحسل البحر واجتمعوا حول 
السفينة التي سيتطلقون بهيا في 
رحلات الغوص لاستخراج محار 
اللؤلؤ . وييدؤون في سحب 
السفيئة الى اماه عن طريق جدبها 
بالحبال من الشساطيء * 

ومن الاغاني التي تؤدى في 
مناسبة سحب السفينة الى المسساء 
والتي ينشدها ( النهام ) أحد أفراد 
جماعة الرفاق في السفر * 
البارحة يا أعنامي 

عن ما جرى في متامسي 
عطشان والقلب ظامني 
من شاقني قال لحول'!؟ 

لحول ياوليد حردان 
محار بالقوع 257 بردان 
يبقى. سواعد: تعليلسله 

وبعد انتهائهم من عملية سحب 
السفينة الى الماء ٠‏ يقوم البحسارة 
بجمع مايلزم من زاد وادوات كالتمر 
والسكر والشاي والبن والحطسب 
والحبال وجميع ما يحتاجون اليه 
في أثناء السقر للغوص * 

ويبدا البحارة في جر المجاذيف 
مسافة قصيرة الى أن تأخذالسقينة 











3 الحول 
5 بالقوع > بالق 


- أي قال لاحول ولا قوة الا لله - 


مستقرها على صفحة الماء لتسير بعد 
ذلك بقوة ضغط الريح على الشراع , 
وفي أثناء ذلك تتردد الاغاني وتتناغم 
الكلمات . وتتتوع الالحان » مسح 
اضفاء حركة وحس جديد يبدد 
مشدقة العمل , وتظل الأغاني تسردد 
والحكايات « السوالف » تروى الى 
أن تصل السفينة الكان الذي 
يبدؤون فيه الغوص , وينزلون بعد 








قبطان السفيئة » وأ" 
الأغاني بالابيات الحلوة : 
منزلنا وأيرك دار 
على الهيد 9©! والمحار 
يا اله منزل مينارك 
وابر خير المنزلي 

ويتزل بعد ذلك. الغواصون الى 
قاع البحر ممسكين بحبل ومغلقسة 
انوفهم ٠‏ بفطام , ويرتدون 
٠‏ الشماشيل ٠»‏ وهو لباس أسود 
اللون ؛ ومع كل غواص كيس يسمى 
٠‏ ديين ٠‏ وكان يستخدم مع السروال 
اعة » لتحمي جسد الغواص من 
حيوان مائي في عمق البحر يقسرك 
آثرا على الجسم مثل ضرب السياط 
بمجرد ملامسته له يسمى « الدول ٠»‏ 
وهناك ٠‏ سيب ٠»‏ يريط به الغواص 
الحبل ليساعدة على الخروج ٠‏ 

وللقوص ثلاث طرق استعملها 
الغواصوت لتوصلهم الى محار 
اللؤلؤ وعي ١‏ - الخجاري ؟ الايدة 
؟ الرواسي ٠‏ 








© )الهيد : مكان الو 








وبعد الانتهاء من عملية الغوص 


يطلق من احدى السغن 


وتسير السقن في قافلة واحدة لتعود 
الى البلاد » ويسمى رجوعهم «قفالاء 
واما الانتقال من مكان الى مكسان 
الغوص فيسمى ه مساناة » ومن 
اشهر غنائهم أثناء الرجوع ما يسمى 





« الهولو» ٠‏ 
ومن ذلك 
غاب القمر وأظلم الآيل 
ظل المولع يدور 


إيا سعد من له خليلة 
يسير لها تالي الليالسي 
ويقول يا ليلطول 
طول يدستور عيسى 


ومن هذه الأغاني كذلك اغنية 
«هولو» التي وضع كلماتها الأسستاق 
أحمد العدواني ولحنها الاستسساة 
أحمد باقر وغتاها شادي الخليج ٠‏ 
عولو بين اللنازل 





اسمر ومضمر ما في مثاله 

شفته يتخطر مثل الغزالة 
الغ 

فحياة البحر مليئة بالاموال 
والمخاطر . وكما يتغتى ٠‏ النهام , 
بأغانيه يجكي الغواص ٠‏ السوالف » 
والاكفت الي مر بها وستيينا , 
ويتباذل البحارة حكايات ت 
عن الأجداد يمتزج فيها الخال 
بالحقيقة والوهم بالواقع , ويعضها 





نكن 


يهدق الى حكمة وبعضها الاخر يحمل 
قيما أخلاقية » وبعضها يؤكد الايمان 
الديني والعتقد ٠‏ 

وتقوم الحكايات الشعبيسة 
بدور كبير في تأكيد الروابط الاجتماعية 
بما تحمل من قصص عن القيسمسم 
الاجتماعية والروابط الأسرية وما 
تحققه من كة فكرية ووجدانية 
بين الراوي والسامع 

فالسامعون لراوي الحكايسات 
يتصتون اليه في شغف وصيت, 
ويتطلعون الى مايقدمه من سرد 
ووصف لموضوعات الحكايات 
واحدائها ٠‏ 

ومن ذلك فان دارس الحكايات 
الشعبية يكتشف جوانب تاريخية 
يضيفها الى التاريخ المدون للشعب 
بمزيد من الفن والادراك من خلال 
ما نرويه الراوي ويحكيه الففان 
الشعبي ٠‏ 

وتعتبر الحكايات الشعبية 
المصدر الاساسي لكل المرويات 
وتنملق الحكايات الشعبية الكويتية 
بحياة البحر والفوص وبامسوال 
الصحراء وتروى الحكاية بد أن 
يبدأ الراوي بقوله «صلو على النبي» 
بأنه كان يوجد أخ وأخت يعيشان 
معا ٠-٠‏ الأخ عقيد قومه ٠٠0‏ وأخته 
جميلة ٠٠٠٠‏ الى آخر الحكاية ٠‏ 























قد قام مركز رعاية الفتون 
الشعبية الكويتي بالاعتناء بالحكايان 
الشعبية والالغاز وتمكن 
أغاني البحر وفتونه و 
الظواعر تتبعا ميدانيا 














النلية الخديكة من رو سبع 
انات التي يسترشد بها 
الباحث الميداني مع الحرص على أن 
تكون المادة الفولكلورية في أطارعا 
الانتوجراقي , كما صاحب ذلك العمل 
على تدريب جيل جديد من الباحمين 
والفنانين والأدباء على أعمال جمسع 
وتسجيل وتحليل دراسة الفقفنون 
الشعبية وتطويرها , واخراجها في 
الاطار الذي يتفق وروح العصي * 








ولا بد لكان ككثر اهَل 
الفلكلوريين الكويتيين في هذه 
الدراسة 


الاستاذ احمد البهر ومسو من 
الرعيل الاول واحد الرواد القلائل 
الذدين أهتموا بالحفاظ على القسون 
الشعبية بجممها وتدوينها وتسجيلهاء 
ومجموعة الامثال الشمبية التي جمعها 
خلال ثلاتين عاما تعتبر الركيسزة 
الاساسية التي يقوم المركز بعبسل 
بحثه المقارن عن الامثال ٠‏ والتي تبلغ 
الفي مثل هدونة * 

سعد ايؤبا يلت اندي قا 
بمجهود فردي في جمع الالقساب 
الشعبية ٠‏ 

والاستاذ سيف الشسملان يقسوم 
بجهد خاص في جمع نماذج من القنون 


الشنعبية من خلال بحوثه واهتنافاته 
التاريخية * 


ويقوم الاستاة حسن السعيدان 
باصا لوعت كريتية :تضم 
نماذج عن المسميات والمصطلجيسسات 
الشعبية - 

أما في جمال الفنون التشكيلية 
يضم متحف الكويت الوطني مجموعة 
من الازياء والحلي والبوابات الخشبية 
القديمة والآدوات المنزلية ٠‏ 


كما حافظ المتحف على منزلين 
ين من بيوت الكويت كنموذج 
لفن الحارة الشسعبية. التي 

شائعة خلال القرن الماضي ويقوم 
مركز الفنون الشعبية الذي قدم احد 
أجرَاء هذه البيوت - وهو بيت البدر 
والذي يرجم تاريخه الى مائة 
وعشرين سنة عضت - بعمل تسجيل 
للوحات الزخرفية الشائعة والبواباتك 
قديما تسجيلا دقيقا بمساحاتها 
واحجامها الطبيعية * 
الفنان يوسف قاسم ٠‏ 





كانست 


ويقوم بذلك 


وقد قام المركز أيضا بجمسسع 
نماذج من الالات الشعبية الموسيفية 
بجائب الادوات التي كانت تستخدم 
على السفيتة ويخاصة أدوات الصيد ٠‏ 


ويختص السيد على صالحتع 
بغنون البحر وأغانيه ويقوم بالاشراف 
على أرشيف مركز الفنون الشعبية * 








كما أصدر كل من الاستاذ عبد 
ي كنانا عن الامثال الشسعبية 
والاستاذ خالد سعود الزيد كتايبا 
عن الامثال الكويقية ٠‏ 











ذا 








رساك 0-8 


دسسالكةٌ بغداد » مسن عيرالجيبا كور 








ساراق 


المنتحف الفولهلورع البخداذي 


للمتحف البغدادي حكاية 
اختمرت باديء ذي بده فكرة في 
مديرية العلاقات التابعة لأمانسة 
العاصمة 
الفكرة أصدق رغبة في تسجيل 
الحياة البغدادية ومظاهرها الشعبية 


٠0‏ وقد عكست مله 


وفي الحفاظ على مسوروث الأباء 
٠٠‏ بعد أن طرح الفولكلور 
العراقي على الدولة حاجته الى متحف 
تزدهر قاعاته بالتراث البغدادي ٠.‏ 
حفظا عليه من الانطفاء والضياع ٠‏ 


والأجداد 


وفعلا رسخ الاختيار على بناية 
المتحف العراقي القديم في شارع 
المامون قرب جسر الشهداء بجانب 
الرصافة ٠‏ 

وللحقيقة والتاريخ نذكر أن 
انبثاق فكرة هذا المتحف كان أول 
من طرحها الفنان ( فخري الزبيدي ) 


د 





وكان تنفيذها على عاتقه أيضا ٠‏ وعنا 
عمو يقول : ( لا حظلست ان اكثر 
الأعمال الفنية التي كانت تعرض على 
الجماهير , ينقصها شيء مهم هو 
ابراز ممالم الطايع الشعيي , 
ومميزات الفرد العراقي باخلاقسه 
وطموحه وامنياته ٠‏ ولهسذا ركن 
الفنانون الأوائل اهتمامهم الكبير على 
هذه النقطة الحيوية , وكان هدفي أن 
اساهم في هذا الضمار ٠:‏ قفنحوت 
منحى التمثيل الشعبي في كافمة 
أدواري ١‏ ة. كما أخذت على 





عاتقي مهمة شاقة عمي جمع أقوى 
وأدسم النكات البغدادية العريقة 








ثم تحول هذا الموضوع بعد ذلك من 
خلال هذا المنطلق ؛ الى قضايا 
شعبية أوسع , فدخلت بفداد من 
أصعب أبوابها , واطلعت على تأريخها 
الفولكلوري والحضاري وأفرزته على 





شك صوواا كبك اتنس رحا فلن 
احققها ٠٠‏ فكان كل شيء يقال عن 
بغداد , التفت اليه واحقظه بل 





ع 


وأعيشه ثم أتخيله ٠‏ 


وازدادت حماستي البقسداد 
وتضاعف حبي إها واعتمامي بهسا 
بعد دخولي أمانة العاصمة موظفا 


في احد شعبها ٠٠‏ ومن هنا تولدت 


اضافة الى 


اخذت تنقرض بالتدريج , 
التقدم الحضاري الذي أخذ يسحق 
وبدون رحمة مثل هذه المشساهد 
والصور ٠‏ 
الاحساس تقدمت باقتراح الى آمانة 
العاصمة عام 1537 لأيجاد متحف 
بغدادي يحفظ هذا التراث المهدد 
بالانقراض ٠‏ ثم كانت الموافقة ووقع 
الاختيار بعد ذلك على بناية المتحف 
العراقي القديم هذه 


وانطلاقا من همسدا 








ثم اتصلت: يعض الفنائين 
ت معهم حول صنع التفاثيل 
التي كنت قد رصمت 
لشخصياتها قبل العمل بالمرحلسة 
الأولى , ومن هذه الشخصيات ٠‏ ما 
يضمها المتحف الآن ٠‏ شخصية بائع 








القرارات , والسقه والمطورجىي 
(الختان) والبلام » والمبيض وبيساع 
الجقجقدر , والكهوة الب 
والحفافة والدلال ؛ وزفة العروس ,2 
والجالقي البغدادي , وصياد السك 





.ادية , 





وبياع المعلاك , والملا والتلاميذ من 
حوله والخبازه » وجراخ الخشمب 
والحداد , والتتنجي ( بائع التبغ ) 
الغ 





كما تم الاتفاق مع أحد الفنيين 
لعمل الآصوات اللازمة سدم 
الشخصيات رغبة منا في تجسيد 
حركة كل تمثال ومنحه الحيساأة 
الطبيعية ٠‏ ان عمل الاصوات 
للتمائيل جاء'فريدا من نوعه أحقا , 
فان كافة المتاحف في العالم لم تتبع 
هذه الطريقة ٠‏ 


وقد حاولنا قدر الامكان ابراز 
الأزياء البغدادية القديمة .بكافة 
اشكالها وألوانها وموديلاتها المتعددة 
وبهذا تكون قد حافظنا على الأذياء 
أيضا ٠‏ 


ولم نكتف بهذا حسب , بل 
قمنا باتعنالا "جومت - الخياكنسة 
البسط والعيي ٠:‏ وغيرما من 
الشعبية الأخرى ٠‏ وعينا 
بن القيتا على عاتقيهيا 


المنسنوجاء 






ما 








مهمة الحياكة ٠‏ لتنوير أبناء الجيل 
الجديد والزوار الاجانب بالجوانب 
بة من الصناعات الشعبية 
العراقية ذات الصلة الحياتية بالاجداد 
الأولين 0١‏ ) 





والذي يدخل المتخف البغدادي 
بمرحلته الثانية التي أنجز القسم 
الاكبر متها سيشاهد بابا قدييسة 
ويلتقي بقاطع التذاكر وهو , 
الباسا بغداديا قديما هو : 





والسيري والياشماغ وسوف يستلم 
المبالغ الخاصة بالدخول ليضعها 
دعل لكيش الذي سممسكة بيده , 
وستواجه الزائر عند دخوله البئاية 





الشناشيل البغدادية (وهي النتوه 
البارزة عن المباني ) وسيكون المدخل 
الى بناية المتحف من الجائب الأيسر 
ديث ( الديوه خانة البغدادية ) 
المزيئة بالصور الآثرية لبغداد , 
والثريات والفوائيس واللمباتالنفطية 
كما سيشاهد ٠‏ الفجايج » مفروشة 
على التخوت والقنفات القديية, 
فيجلس عليها , حيث يقدم لسه 
٠‏ شاي أبو الهيل » أو القهوة » فيما 
يستمع الى قصة بغداد العظيمة عبر 
تمثال جالس وهو يروي كيف بنيت 
بغداد وكيف نشات , ومامر عليها 
من حوادث مهمة وجروب اضافة الى 





د 





بعض الدعابات والملح الشعبية 


٠ الخقيفة‎ 


وبعد أن ينتهي الزائر من تناول 
شايه والاستماع الى قصة بغداد » 
يبدا جولته , وسيكون أول مايقسع 
ليه نظره هو ١‏ بيت الحبوب 
البغدادية » حيث يرى « الحب ا ء» 
والبواكة والكروزة والجيرية 
والدولكة وغيرها ٠٠‏ ثم ينتقل الى 
غرفة أخرى عي غرفة الزورخائة 











ليعيش هناك لحظات بين اصسوات 
لاعبي الشناو والميل و الجروخ واليك 
ع 


وينتقل المشاهد الى غرفة أخرى 
ليلتقي ب ٠‏ المليات » اللائي كسن 
يحيين الموالد البغدادية ٠‏ وهسسن 
يقرآن الموشحات الخاصة بهسذه 
المناسيات ٠٠ويدخل‏ بعد هلا الى 
غرفة أخرى ليرى ٠‏ ليلة الزكريا » 
حيت الصوائي المليئة بالشسسوع » 
والجكليت وحب الركي والاسكلة 
والباسورك والابريق « ابو البلبولة » 
والتنك وقد التفت النساء وبمعيتهن 
أطفالهن حول هاتيك الصواني , 
وعن بملابسهن الشعبيسة : 








قرحات مرحات ٠‏ يصفقن ويغنين : 
٠‏ يا زكريا ٠٠عودي‏ عليه ٠٠‏ كل » 





اسنة وكل عام ٠‏ أنصب صينية » ٠‏ 
وبعد ان يواجه الزائر سلما فيصعده 
الى الطابق العروق + شيعناك سه 
امرأة بغدادية ضعيفة البتية , 
قليلة الطاقة , قد أختت تسل 
الملابس في طشست وجلس بالقسرب 
منها زوجها السمين ( ابنتو كرش ) 
وهو يتغاول السميط اي (التشريب) 
والى جانبه ولده الصغير ٠‏ يهقي له 
بالمهفة » اي المروحة اليدويسة , 
وما أن يلتفت الزائر الى اليمين » 
حتى يشاهد ١‏ الملا » المعلم القديم » 
وقد وضع على رأسه العمامة وربط 
ظهره بقطعة من القمساش الأخضر 
وامسك بيده خيزرائة طويلة وراج 
يتهال بها ضيربا على راس أحسد 
المصروعين وقد ريطه الى « دلك » او 
٠‏ دنكة » ويتفوه بعبارات غير مفهومة 
ومضحكة ٠٠٠‏ وعند دخول الزائر 
غرفة أخرى سيرى صورة شعبيسة 
صميمة , انها ( ليلة الدخلة ) أي 
( ليلة الزواج ) فالعروس جالسسة 
بملايسها البيضاء الناصعة ٠‏ وقد 
التفت حولهسا بعض قريباتهسا 
وصويحباتها وهن يبلهلن ويقنين 
ويصفقن بينما راحت ٠‏ الكاولية » 
اي فرقة الغجر ‏ تؤدي رقصتها 
في وسطهن ٠‏ 





ويضم المتحف بين موجوداته 
ايضا الهياكل التالية : البلم 
والبلام ( القارب ) ٠‏ التتنجسي 
ر بائع التبخ ) ام الباقلاء » جراخ 
الخشسب ٠‏ الجلج ( من وسائط النقل 
النهرية القديمة ) , الحائك جراخ 
السكاكين , الملا والصبيان ٠‏ مبيض 
القدور , ابو الفرارات ؛ أم المهافيف 
زقة العريس , مجلد الكتب , الغزالة 
الصفار , المجاري , النداف , الحفاف» 
السقاء , الجالفي البغدادي - 
الكورس الغنائي القديم - القخارا , 
الزورخانة - 
القهوة البغدادية . المدلكجي ( دلاك 
الحمام ) , ابو الجقجقدر , أبو 
الربابة » صوم زكرياء الخبا 
خياط الفرفوري , الختان , السراج 
- الحلاق , التسيخ حسون (السحار) 
ليلة الدخلة , الحمال , صبالح 
جماع الكطوف , ابسو 
المعلاك , الحداد , صياد السيسك 
بالكفة ( الكفة واسطة نقل نهريسة 
متقرضة ) , المولد النبوي , الديوه 
عانه ,. مركب رالبنيدييية يالزياك 
الكناس , وكل هذه من حصيلسة 
المتحف بمرحلته الثالئة ٠‏ 


العبة رياضية قديمة ‏ 





الاحذية 


وكل هذه الموجودات يهياكلها 
المنحوتة وبالاصوات التي تنبعث من 


لهذا 











اعماقها يصورة متتالية ودورية 
تجسد الملامح الحقيقية لبغداد قبل 


قرن من الزمان ويزيد ٠‏ حيث يقاف 
الماضي امامك ملونا ٠٠‏ مجسما ٠‏ 
حيا » ناطقا ٠‏ 


اما الفنان الذي خلد بففنسه 
الرائع حياة بغداد القديمة فهلو 
( عبد الحسين محروسي ) ٠٠‏ وله 
دأي في المتحف البقدادي حينتث 


يقول : 


( استخدمت المواد التي تقاوم عوامل 
الجو , لان طريقة العرض تستوجب 
ذلك » والاشكال التي عرضت تصور 
تصويرا ناقصا الحرف ومظاعسر 
الحياة البغدادية ..م) 


والاستاذ محروسي يطح الى 
استخدام الاشخاص بلحمهم ودمهم 


بدل الشخوص ! 


ان المتحف البغدادي قسسدم 
معروضاته بفولكلورية رائغسة في 
التعبير عن مشاغل الماضي وحيويقه 
فقد صور تلك البساطة التي عي 
طابع حياة القوم الظاهرة والتعامل 
بالحرف البدائية » ثم مجسالس 
السمر وحفلات الاعياد والمناسيات 
المفرحة ٠٠‏ وصور أيضا كيف كان 


1 








البغدادي يقضي يومه متهمكا. يعبله 
المترف بالأتعاب , مما يحيرنا السؤال 
المهم : كيف كانت هذه الحياة ؟ هل 
عي حياة قلقة مثقلة بالآلام ؟ آم 
كانت سعيدة تضفي عليهم الاستقرار 
والانسجام والقناعة ؟ 


لاشك ان المتحف يصور هذا 
الجانب بشكل هادىء وميسط ٠‏ 


والمتحف أيضا قام با 
الترراث الشعبي البغدادي ذا 
التقدم الصناعي الذي يمر الآن عليها 
بسرعة سوف يطفى على امكان اعادة 
النظر بحياة الأجداد في هذه المدينة 





وحفظ 








الخالدة ٠٠‏ فهيا لها ولنا الجو 
المناسب لمعايشة دقائق ممدودة في 
زمن الماضي ٠‏ 


وليس بعيدا أن يكون المتحف 
مشسجعا لتقديم دراسة اكاديميسة 
علمية عن الحياة البقدادية يسا 
يقارن الدراسات التاريخية العاليبة 
فينيغي دراسة اكثر كتب التاريسخ 
الباحثة عن بغداد وتصوير الللامسح 
العامة لعصورها الزاهية ومراجمة 
الوثائق العامة والاطلاع الوافي بحياة 
الناس المادية والروجيةوالعلمية 
وتقديم نتائج هذه الدراسة ٠‏ 





لصم كل هذ وستحمم1 
اعد «حعمطكة للمطلة : ترك 


عصمة تع كلق هذ مسمس ععطلم هذ عمتجم علادر 
.دوممطط بوللمدمتتمطعممة عع مافدوعف معدوم قصقط عط 


مددتاتقه علاه؟ عط برفتصبة فتن هذ معمتممطرردت «مطايية عط 
.عقن لوعت م45 ملدتعع هد ممم ومتحموم مز 





لدع كلق مذ عمةتملء81 #«متسووم 
تلمزمالة عمد : أرظ 

لدع كلق صذ مملاه؟ ترط قمعت عمد وطععط غصعمعككتة عصند بواعتطط 
وعلط طعتطى 6 وممدعملة همه مامعصاتة مبمتعدر تمعط ما ممتهمر 


تملناصم وعرتفصة مقلة «مطاية غ1 .لمطعماغة عنة فعسم غطوة 
.وءموعفتة لمعنه رطم ممم طلس لمعق مغ لعفن مومطاميم 


ددناتفد مسرو علصعكللة سل معسدااة 
ممطعمة مسلط : ترا 
عتة معمه قلهم قعلبطلاغة عالالدمم مه علتتدعمح 


دمتاتقهة عملتادوم غم معفناعصف فطع «مطاسية عط برط 4ف#ارتفمة 
بتاعت 6غ ععهامر 0سمعمة صذ معدم وععماتر 


فط هذ قم واتصتتخسصف ومفامهب عط هذ عام وتممسور عط 
ممفطا لمسلممم بوصاعمم علاه؟ #رمط مله مد ,لفتقيام هذ عفنامم 
.قعامم غخصععه لق 


تعلق هذ مممعم7 علاه*1 زه وموترسلا6 
غأمططة لمتمسعامكة : ترثا 


عقن رقمو غودممه0 ,وماعواتها لفط - مععمة طامط ع2 مممففوط 
فصت نط غه مصسعط عط عم > عنالمر قمم 


دمنعم علصعكاتلة سد ومامساء ممع 
تدده لق لسمكة لممسسملهكة : ترقا 
6ه معمماعصمة منامتوتاءم طاتمد طم هذ ممتهمم عتمم انلق 
بمهنة؟ كه تصطمعة ممق عطا ما عاعوط عثقة عمط مدمعط سعلفمكة 
عط طلت مع غفطا عدمتاتقص عط لتماعة مذ فوطتعفعة «مطغيية عط 


.وومسطعممة عفمطا عه ومتاتفتم قسة عمصفدةغمتفم رومتةاتسط 








/ا11 اناد اذا املاع 


مدا ملصدظ د نر 


غسمطة مزع مطكلة صدمده#لة 6ه عنعهذ لمادومة قلط 
للثك عرمط ع طعتطم معقضعم د عه عمق عط هذ دمتومم علمعكا-لة 
6ه حستة عكمستالن ع" .ممصمل 6ه قدمتهعم مامد عطا معدم 
ممق طاتم معقممم قمأمعمامة برارصنة 16 هذ عنهقذ لمعومة طعم 
لفط غمعع عه ءط قلنامم غم وترعصيع قصة مملامسمعمذ فصفط 
.عماعلاه؟ غه 4اء8 فط صذ معط ممعهمم 16 


دمنومةة علصعكادلة هذ ومدمو1ة بيستعتممر 
وممعده «طاتزداة : ترقز 


متعدجه برط م لعقمعلة بولطوتط عمد علصعكتالة مذ مععصمظ 
علعماة ماعط 2ه فنامعم عمد مقر 


بعقمه عاط يفيك علط - عقوط طع عه قاتهنا لمعامرطم 6ط 
فمستمط مقط" غسبموعة ماص صعكله لله عمد - لما همه دهها عدم 
ونيد غصععكنة غطا فلتماعة مفله «مطاتية غ1 .لمتمسلاف عه 
-401 هدماتقهن قصد عةمتطاعم سد ممعمط مصتفتم صذ هعمملاه؟ 
.علهه ممصمط صذ 1664 


علمسعك تلق مسو عموظ عومصد؟ : لامك ستطدطر 
عمس طتلة مسزصمة ممم : رثا 

ععة برلتسةء عنط قصة غممم علاه؟ مبامسعء هط 6ه عكثا عطك 
غمعمفكاتة عط معتقساة معلة #سمصسط بعك .قم رتفصة ترتطعسمممطة 


دومص العم غفمص فمسعرم عمط بصعم واطنوام8 علط عه مفصر 
صاءمط طسق عه ماموزطيم 














فبررعط'قطد - اله «مممه] - اه 


أممن هل براعامنيك لم 


لامع ,16 
برط لمطوتاطام 


كاعة لمة عسلانت أه أمعماءدمهم 


0 .8.0.8 - 36391 .امآ 


مميول - ممصمم 


معقه8 اوارهالكع 


سردا فدوه/الا ( كل؟ ) بأقمغائلا ادام 
لل آنا يننا ,م5885 +08 





لاتتمدنا - الى عامم مول عابموع 


يننا 


ممطيهك عدثلة 


5 إوطمويولة ,4 .ولط ,3 6صناملا 




















2 سم آذ حم 
كتب الفنون الشعبية 
الصادرة عن 
دائرة الثقافة والفنون 
١‏ أغانينا الشعبية في الضفة الغربية 
تم ممرحان / نقد 
٠‏ أغانينا الشعبية في الضفة الشرقية 
6 هاني العبد / نقد 
قاموس المادات والتقاليد والالفاظ الأردنية 
375 روكس العزيزي 
تراث البدو القضائي 
ا 5 محمد ابو حسان 


0 
5 المجتمع البدوي في الأردن 


ا 375 احمد الر بايعة 


ومن كتب الفنون الشعبية 


(إقطاع خا ) 
١‏ المراة البدوية في |الأردنت 174 احمد العبادي 
إحياء التراث الشبي 361377 تمر سرحان 


الحكاية الشعبية الفلسطينية ١915‏ تمر سرحان/ نفد 





لا الوا وو الو 











كتب الفنون الشعبية 
الصادرة عن 
دائرة الثقافة والفنون 
أغانينا الشعبية في الضفة الغربية 
4 تمس سرحان / نقد 
أغانينا الشعبية في الضفة الششرقية 
6 هاني العمد / نقد 
قاموس العادات والتقاليد والالفاظ الأردنية 
4 روكس العزيزي 
تراث البدو القضائي 
161/4 محمد ابو حسان 


المجتمع البدوي في الأردن 


4 احمد الربايعة 


ومن كتب الفنون الشعبية 


السكا كايا 
المراة البدوية في الأردن غ3 احمد العبادي 
إحياء التراث الشعبي 6117 تمن سرحان 


الحكاية الشعبية الفلسطينية 1415 تمر ميرحان/ نقد 











مسحوينان - لنب هنل تق 
مرور) بفرا نكنورت 


وَانِْضًا إلى رومحا, اريس , أثيينا , كدرييّد 





مسد اليداية » اخترنااسما بوحي بالكثي » لكان - ذا الوان بهيجة غضيفاتنا .مستوحى من عمس بلادئ.١-‏ ان معرفة العالم جزه مزامتلاكه , ومن اجل ذلك » 


علينا ان تعمل لاسو جديرين ب .ا وقد رامث في تصميم مهوقة العركة الريمسة ‏ امتدت خطوطتا مير للاشفارات .ال 91 ماص 
م نعم يق معهزة الما صلا بجد لتعقيسق 7 القدمة السافرين عل ملوه؟. القاقدم ومثد سرعة ‏ ومدينة من افصى الدرقال اقصى القرب ٠‏ بسي 
العن الأمضزء واستععنافستوات للائزان تغتصي ٠٠١ ١‏ ميل بالساعة * كراتشي و لتيل + 

خطوات كيرة في عمس الطيراق * عدية. فزن في الولايات التعدة بالهائزة اللسى ‏ القد اصبعن في افل مزئمائي سنوات بؤسة 


أن بدايبة رعلاتسابطائسرات متواشصة ٠‏ بين الربعمنة متناصسرلتصميم انكر الفارجسي رين دوية . تمل ملل خطوط تند هبر القاران 
ولو افليمة :ل تعدسوق ذكرى ٠‏ اصا لان والداضي لطائراتا «وتمن فيل ذلك . كسان لخي بن المسافر قل مغو راهتعامن . لا تفرق مسر 
افان جميع طائرائن تقالةمن طراز كرافيل وبويتة عدفنا دائما الفوز يتقديرسافرينا ورضاهم ٠‏ عيث توفي القدمسةالضيافة بين خلولنا 
٠١‏ التعددةالثزايا «9التي زينت الى جانسب والسهسر على سلامتهووراحتهم فعرصنا منذ اللعيدة والقريية ٠‏ 
اتصميمها لماز + لتعيطرعلاتكسم يكسل مريسح . اللرحلةالاولى على توفي اقضل مستويات الصياثة ١‏ فمن اجلكم أولا. سملنادائها على 5 
ومميل ء النئراتتا وجهدنا ايكون لدينا طبارون تود إلى التطورات الدائمة في عالم الطبران ٠‏ و 
أواستكمالا للمظهسر العصري الذي نعيط به كفاءة عالية ولاو بتاركوتهم هذه الصفات حظقنا » ويما يوميسهاسمنا. نستطيع أن تقول 
ارهلاتنا إبتكرت مؤسسة كارفن بباريس زيا جذابا | امتلاك العالم امسر مستهيل . ولكنا منقسد| الان : أن عالية جنديسرةباسمها 











معايي ك روود 3 
الاتدوالضين | : ع 


الاستعلامات والعجز 
الصلوا بمكاتب 
لإوتاالة 00 


أو وكيل سف ركم اللممد لد 
يدم 






































